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आधुनिक कविता मे श्र्वाचीन पात्रों का समावेश हुभा है किन्तु भुप्तजी के काव्यो 
; पात्र प्रायः प्राचीन हैं यद्यपि 'अ्रणित' त्था 'झआजलि और अध्ये” जेसी भ्रन्य रनाश्रो में 
3 पान्नो का प्रयोग भी हुआ है, परन्तु एंसे पात्र उंगलियो प५ गिनने योग्य ही हैं । 
के पात्र वर्गपान् हैं। जो मानव-वर्गे, देत्य-वर्गं, देव-वगे, ऋषिवग, इषक-वर्ग, राजा-वर्ग 
दि के प्रतिनिधि बनकर श्राये है । गृप्तजी ने इन पात्रों को पुराण झौर इतिहास के 
भिन्न क्षेत्रों से चुना है। जहाँ कांव्य मे पात्रों का प्रधन उठता है वहाँ फाव्य का प्रबन्ध 
हप हमारे समक्ष सरवय झा जाता है। युप्तजी की प्रतिभा स्वंतोमुखी है। उन्होने नाटक, 
दे था, मुबत्तक सभी कुछ लिखे हैँ किन्तु इस प्रगीतकाव्य के काल से प्रायः प्रबन्ध काव्य ही 
से हैं, यह उनको शप्रपनी विदोषता है। प्रबन्ध-काव्य लिखने का कारण यह है कि वे 
भारतीय-संस्कृति का स्वरुप प्रस्तुत करना चाहते हैं जिसका स्वीकरण प्रबन्ध काव्य मे 
सरलता से हो सकता है । 











यो तो गृप्तजी के काव्य की सीमाए' प्रायः पुराणों से निर्मित हैं, किन्तु उसका 
सक्ष्य श्राददावादी है। उनका नाम भवत कवियों में लिया जा सकता है और राम उनके 
इृष्ट देव हैं। प्रतएव उनको राम काव्य परम्परा के कवियों मे परिगणित करने मे कोई 
प्ापत्ति हृष्टिगोचर नही होती । राम जनता को वर्तमान समय मे भ्रधिक प्रिय हैं क्योकि 
राम भारतीय संस्कृति के प्रतिनिधि के रूप मे झ्वत्तरित हुए हैं, परिशामत गुप्तजी के 
प्रत्यक प्रचन्ध काव्यो की पृष्ठभूमि भारतीय संस्कृति तथा भारतीय भ्रादक्ष ही हैं। वे 
झपने प्रबन्ध काब्यो मे किसी एक प्रमुख पात्र को लेकर चले हैं एव उस पात्र विशेष को 
किस प्रकार से झादशंवादी, उदात्त भावनाओ्रो वाला, भारतीय सरुकृति का प्रतिनिधि 
जनाया जाय, यह गुप्तजी का प्रयास परिलक्षित होता है। उनके प्रबन्ध काव्यो मे कोई न 
कोई पात्र, चाहे वह पुरूष-पात्र हो या नारी, ऐसा झ्वद्य होता है जो भारतीय सस्कृति 
के किसी पहलू विष्वेष का प्रतिनिधित्व करता है। झतः प्रस्तुत विषय के भन्तगंत गुप्सजी 
के प्रवन्ध-काव्य भौर इस प्रकार के प्रमुख पात्नो का भ्रध्ययन किया गया है । 


विषय की आवश्यकता --- 








गुप्तजी से भाषीत के प्रति पृज्य भाव तथा नवीन के प्रति उत्साह है। उनमें 
सामजस्य की प्रदुति झ्तः उनके पात्र है प्राचीन भारतीय संसक्षति तथा प्रादर्शंवाद के 
प्रतिनिधि तो हैं ही, इसके साथ साथ वे झाधुनिक युगीन प्रवृतियों से भी किसी न किसी 








ल्‍्ना पि कं 


रूप मे श्राकलित हैं । पौराणिक तथा ए तिहासिक कथावस्तु को लेकर चलने वाले काव्य 
वर्तमान की प्रनेक समस्यात्रो का निराकरण प्रस्तुत करने मे समर्थ होते हैं । यह कहता 
समग्रत ही होगा कि जहाँ गृप्तजी के काव्यो में प्राचीन गैभत॒ को दुन्दुभी बजती है, वहा 
वर्तमान को सन्देश भी मिलता है। श्ररावश्यकता इस बात की है कि ग्रुप्तजी के प्रत्नन्ध- 
काव्यो के प्रमुख पात्रों मे आधुनिक युगीन तथा कुछ मीलिक प्रवृतिग्रों का समावेश कहा तक 
भोर किस प्रकार हो पाया है, इसका निरहूपण किया जाय ॥ 


गुप्त जी के प्रवन्धों के पात्र प्रायः श्रादर्शवादी हैं किन्तु फिर भी वे श्राधुनिक 
युगीन विशेषताश्ों से भ्राकलित हैं। यद्यपि कवि “'नियति कृत नियम रहिता”” होता है 
तथा वे श्रपनी रुचि के श्रतुकूल प्रथित पात्रों मे भो भगिमाएं देकर उनकी सृष्टि करता है,' 
जैसा कि भ्रधोलिखित श्लोक से स्पष्ठ है :-- 


अ्रपारे काव्य ससारे, कविरेव प्रजापति: ह 
यधास्म रोचते विश्व तथेदं परिवतंते --अग्निपुराण (३३६-१०) 


तथापि वह समाज के हित का विस्मरण नही कर सकता । उसकी कला, जीवन 
तथा समाज से प्रभावित होती है तथा ससाज के लिए होती है। विशेषतः गुप्तजी की 
कला तो समाज के लिए ही है, 'कला कला के लिए! कह कर उनकी कला को स्वार्थिती 
बनाना है । 


प्रस्तुत गोघ-निबन्ध को, विषय-विवेचन श्रौर मुल्याकत की सुविधा से पाच भागों 
मे विभकत किया गया है । - - ह 


ना 


प्रथम प्रध्याय मे गुप्तजी के काव्य की पीठिका पर विचार किया गया है। 
इसका एक मात्र कारण यह है कि श्राघुनिक कवियो के परिपाश्व॑ में गृप्तजी के काव्य कौ 
पीठिका का श्रवलीकन, प्रस्तुत. विषथ के मूंल्याकव को और श्रधिक सरल बना देता है । 


द्वितीय श्रघ्याय मे मैंने भुंप्तजी के प्रबन्धो का विवेचन किया है । गुप्तजी की 

द्वापर जैसी एक दो रचनाए' जिनका प्रबन्धत्व 'श्रधिकाश विद्वानों की रुवीकार नहीं, इस 

निबन्ध मे स्थान नहीं पा सकी हैं । ;े है... आये 

।। .. तृतीय श्रध्याय मे प्रत्येक प्रश्नन्ध के, प्रमुख पात्रो का निर्धारण किया गया है ! 

प्रमुख, पात्रों से तात्पय्रें तायक तथा श्रन्य उसको सम्नता वाजे'पात्रो से है। इस प्रकार किसी 
प्रबन्ध मे एक से अधिक:/पात्रो का विप्रेच्रत, भी कर द्विया(गयया है ।.  . , ४ 


ज्न्‍न्‍)_  नतेन० 


चतुर्थे भ्रध्याय मे गुप्तजी के प्रमुख पात्रो का प्रावतिक विवेचन प्रस्तुत किया: गया: 
'प्रवृति! चाव्द से तात्वय यहा पात्रों की मौलिक प्रवृतियों से है। जो समयानुसार परि- 
होती रहती है, किन्तु मूल प्रवृति स्थायी रहती है । अतएव पात्रो की मूल प्रवृति के 
साथ उसकी काव्य विशेष मे व्यक्त हुई गोण प्रवृति का भी निरूपण किया है । 


पंचम अ्रध्याय में पात्रों का तुलनात्मक श्रध्ययन किया गया है। तुलनांत्मक 

व से तात्पय॑ यहा गृप्तजी के उस पात्र विज्वेष की प्रवृति का भ्रध्ययन है जो उनकी 

से भ्रध्रिक रचना्रों मे श्रवतरित हुश्ा है । यद्यपि यथाद्षक्ति श्रन्य कवियो के काव्यो में 

» <« गप्तजी के पान्नो का भी तुलनात्मक श्रध्ययन दे दिया गया है। इस प्रकार विषय 

गौरव के निर्वाह करने का पूर्णां प्रयास किया गया है। विषय की नवीनता एवं उपयो- 
।0, से विद्वान स्वय अभिन्न हैं ॥ 


मुझे इस विषय मे राजस्थान विश्व विद्यालय के वर्तमान हिन्दी विभागाध्यक्ष 

० सरनामसिह हर्मा अरूण? से प्र रणा झौर सहायता मिली है तथा 'दीप' शौर 'निमंल 

'क मित्रो ने भी मुझे यथोचित सहायता दी है। में इनके प्रति हादिक भ्रामार व्यक्त 
हे । 


भाई उमराव सिंह मंगल के प्रत्ति इतज्ञता-ज्ञापन में श्रपना करतंव्य समभता हूँ 

“. बडे श्रम पुर्वक इस ग्रन्थ का प्रकाशन किया है। अत्यन्त व्यस्त होते हुए भी 

स्वय प्रूफ रीडिंग का उत्तर दायित्व भी वहन किया है । यह सब उनकी उदारता 
प्रतीक है | 


दिपावली विनयावनत 
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प्रथम अध्याय 


गपा जी के काव्य की पीछिका 


राष्ट्रववि श्री मैथिलीशरण ग्रुप्त उन साहित्यिक विभूतियों मे से हैं जिन्होंने 
।नक हिन्दी-कविता को एक नियत रूप ही नहीं वरन्‌ भारतीय सस्क्ृति को प्राधुनिक 
में भी फिद किया है। भाषा को प्रगति देने श्र रीतिकालीन परम्पराओो मे होकर 
को नवीन मार्ग पर लाने में इनको प्रमुख श्रेय मिला है। इन्होने भ्राधुनिक कविता 
शैली भौर रूप सम्बन्धी नये प्रयोग करके प्राचीन भौर नई शैली का ऐसा मिश्रण 
4। है जिसे देखकर प्राचीचतावादी इन्हे प्रगतिशील और प्रयोगवादी इन्हें श्राद्शवादी 
बिना नही रह प्कते हैं। कहने की प्रावश्यकता नही कि गुप्तजी ने इतिहास, सस्क्ृति, 
प्रेम, नेतिकता, साहित्य के साथ साथ गाधीवाद के प्रसार में भी अनूठा योग दिया है । 
,क विशेष योग रस की दिज्ञा भें भी है। जिस दिशा की ओर इनके काव्य-ग्रुरू ने सके। 
था उसी दिशा में गुप्तजी ने प्रयति की । 


खड़ी बोली कात्य के परिपाश्व में -- 


शत्ताब्दियो से हिन्दी-कविता भक्ति या शव गार के रंग में रगी चली आरारही थी । 
“ल चुम्बन ग्रौर श्रालिगन, रति शौर विलास, रोमाच भौर स्वेद, स्वकीया धौर परकीया 
कडियो में जकडी हुई हिन्दी कविता करुण क़न्दन कर रही थी | वह समाज से पर्याप्त 
'! ही चली थी। भारतेन्दु तथा उनके कवि-मण्डल से रीतिकालीन परम्परा का पूर्णं- 
उन्मूलन न हो सका। भारतेन्दुर्जी ने रीतिकानीन परम्परा में कविता को किनन्‍्त 
.. भक्ति कालीन भाव-परम्परा का नवोत्थान था । इसके साथ साथ वे नवयुग की 
के प्रग्रदूत कहे जा सकते हैं। भारतेन्दु काल में आकर हिन्दी-कविता ने एक प्रान्त 

फा जीर्ण वस्त्र; उतार फर लोक-भाषा, राष्ट्रमाषा का परिधान धारण किया। 

वा बाह्य-रूप परिवर्तेत कर लिया | इस दृष्टि से भारतैन्दु तथा द्विवेदी जी को हिन्दी 
बंप का दकर भौर भगीरय कहा जा सकता है | उत्तका प्रवतरण भारतेन्दु के समय मे 

किन्तु तत्पश्चात्‌ वह द्विवेदी जी के पीछे पीछे चली । " 


१ - डा० सुघीन्द्र, हिन्दी फविता में युगान्तर, पु० ४०-४१ । 
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प्रग्न॑जी-साहित्य मे जिम्त प्रकार फ्रेंच रिवाल्यूशन (76707 २४४०।ए४०४) 
प्रसिद्ध है इसी प्रकार की एक क्रान्ति हिन्दी-काव्य क्षेत्र मे भी हुई, जिसका प्रभाव भ्ाचाय॑ 
द्विवेदी जी पर भ्रमिट रूप से पडा। वे सुरम्य तथा रस से युक्त, विचित्र वर्णाभरणं से 
युक्त अलौकिक श्रानन्द प्रदान करने वाली कान्‍्त कविता के लिए विकल हो गये । " 


श्री मैथिलीश रण गुप्त ने महावीर प्रसाद के प्रसाद को स्वीकार किया। प्तियाराम 
शरण गुप्त, हरिपश्रौध, श्रीधर पाठक, रामनरेश त्रिपाठी श्रादि कवि उनसे प्रभावित हुए। 
प्रसादजी, द्वित्रेदीजी से प्रत्यक्ष रूप से प्रभावित नहीं हो पाए । कषि सुमित्रानन्दन पश्त, जो 
द्विवेदी युग के साध्य-तारक ये, मेथिलीशररा ग्रुप्त की कविताग्रो से सम्मोहित होकर ही 
क्वि-पथ पर प्रधावित हुए । हिन्दी के श्रति दीधकालीन इत्तिहास मे खड़ी बोली कविता 
की परम्परा का आरम्भ श्रमीर खुसरो की पहेलियों से ही माना जा सकता है। + कबीर 
ने खडी बोली को ग्रहरा किया है। भूषण तथा लपुसमान कवियों की कविता में भी षड़ी 
बोली का क्षोरा स्वर श्रवरा-पथ में आता है। प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने खडी बोली मैं 
४? दद्वरथ विलाप ” कविता निखी है। २ 


भारतेन्दुजी खडी वोली का प्रयोग गद्य मे कर पाये । कविता में भी वे छड़ी 
वोली को अपना लेते किन्तु काल की कराल गति ने उन्हे प्रद्धं-विकसित प्रवस्था मे है 
भपट लिया। द्वित्रेदी जी की सदी बोली की सर्च प्रथम कविता “बलीवर्द” है । खडी वोली 
में परिमार्शजत भाषा का प्रयीग करने पर द्विवेदी जी ने श्रधिक बल दिया। 





१ - श्राचार्य महावीर प्रसाद दह्िविदी, सरस्वती जुन १६०१ -- 
सुरम्यस्पे ! रतराशि-रजिते ! विचित्र वर्शाभरणे ! कहाँ गई ' 
प्रलौकिकानन्द विधायनी महा-- कवीन्‍द्र-कान्ते ! कविते ! अहो कहां ! 


२- एक थाल मोती से भरा, सब के सिर पर श्रोधा धरा । 
चारो श्लोर वही थाली फिरे, मोती उससे एक न गिरे 
--- सकलित, हिन्दी कविता मे युगान्तर, पृ० ५० ! 
कद्दू काटि मृदग बनाया, नीयू काट मजीरा, 
सात तरोई मगल गादे, नाचे वालम खोरा । 
-- सकलित हिन्दी कविता मे युगारतर, ९० 3०! 
३ - श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल, ' दशरथ विलाप ? शोक कविता से -- 
छहा हो ऐ हमारे राम प्यारे ? 
क्रिघर तुम छोड ८र मुझको सिधारे 
छुटापे मे यह दुप्त भी देखना था । 
इसी को देखने की में बच्चा था । 
-- सकलित, हिन्दी कविता में युगान्तर, ३० १३ ' 


न्न्नन मे अं 


प्रागे चलकर पन्‍्त, निराला, महादेवी वर्मा शौर श्रीधर पाठक आदि ने खंही 
बोली को श्रपनाया किन्तु वह सुक्तक-कात्य तक ह' सीमित रही। हरिप्रोध तथा प्रपार जी 
ने खड़ो बोली को प्रबन्ध-काव्य में स्थान दिया किन्तु उसका प्रचुर प्रयोग तथा सरल रूप 
नही प्रा पाया, इन दो विशेषताओ्ों को लाने का श्र य ग्रुप्तती को है। इन्होंने खडी बोली 
में सरलता तथा तत्समता का ध्यान रखते हुए उसे प्रचुर रूप में प्रबन्ध काव्यो में स्थान 
प्रदान किया | प्रतः कहने की पश्रावश्यकता नही कि खडी बोली में कविता करने वाले 
कवियों में गुप्तती का एक प्रमुख स्थान है । 


संस्कृति की भूमिका पर -- 


प्रनेक विद्वानों ने ससकृति की भिन्‍ने भिन्‍न परिभाषाएं दी हैं। दिनकर जी ने 
जीवन के तरीके को हो संस्कृति माना है। उनका कहता है कि प्रसन्न में सल्कृति जिन्दगी 
का एक तरीका है भौर यह तरीका सदियों से जमा होकर उस समाज में छाया रहता है 
जिसमें हम जन्म लेते हैं। " “कल्याण” हिन्दू-सस्कृति विशेषाक मे लौकिक, पारलौकिक, 
भामिक, प्राध्यात्मिक, श्रायिक, राजनैतिक अश्युदय के उपयुक्त देहन्द्रिय, मन, धुद्धि भौर 
प्रहंकार भ्रादि की भुषण-समृत्‌ सम्यक्‌ चेष्ठाश्रों तथा हलचलो को ही सस्कृति कहा गया है ।* 
पग्राचाये मंगलदेव शास्त्री प्रादर्शों की समष्टि को ही सस्क्ृति के नाम से श्रभिहित करते 
हैं । परन्तु इन सभी परिभाषाप्रों को श्रपेक्षा १० जवाहरनानजी नेहरू की परिभाषा प्रधिक 
समीचीन प्रतीत होती है । उनका मत है कि भारतोय संस्कृति की पीठिका प्रमुख दर्शन, 
रीति रिवाज, इतिहास, पुराण प्रादि के सामजस्य से निर्मित है। संस्कृति परम्परागत 
प्राप्त होती है, जिसको कोई भी संकट उखाड फंक देने में समर्थ नहीं हो पाता है। + 

उपयु कत सस्क्ृति-विषयक विचार-धाराश्रों से यह स्पष्ट है कि सस्कृति जातीय 
होती है, व्यक्तिगत नहीं । वह सभ्यता से सर्वयथा पृ्यक्‌ है। दर्शन, भक्ति, धर्म, नीति, 
साहित्य, रीति-रिवाज और पूर्वजों का चरित्र उसके भ्रय प्रत्यग हैं । 

प्राधुनिक-युग के कवियों मे हरिग्रौध जी, प्रसादजी तथा ग़ुप्तजी को संस्कृति [प्रिय 
कवि कहा जा सकता है | हरिश्रौध जी ने तो भारतीय सस्कृति के एक प्रमुख प्रग प्रादर्स- 
वाद का स्वीकररण श्रपने प्रिय प्रवास काव्य में बड़े सुन्दर रूप मे क्रिया है ।४ श्रत, सस्कृति 
के श्राशिक रूप प्रादर्श की पोर उपाध्यायजी की ललक रही । प्रसादजी ने इतिहास का 
प्राघार लेकर प्राचीन रीति रिवाज तथा धर्म भादि का उल्लेख किया है. किन्तु प्रायः यह 





“ * 
१ - श्री दिनकर, सल्क्ृति के चार अध्याप, पृ० ६५३ । 

२ - स्वामी करपात्री जी, कल्पाण, हिन्दू सस्कृति विशेषाक, पु० ३५ । 

३२ - १० जवाहर लाल नेहरु, डिस्कवरी आफ इण्डिया, पृ० ५५-५६ | 

४ - साकेत श्र प्रिय प्रवास की ऋादशंगत तुलना, विद्यावाचसाति श्रीचद्ध म शर्मा | 


लक: ) ही 72४ 


सब उनके नाढठकों से कलकता है । उनके प्रबन्ध काव्यों में तो भारतीय संस्कृति को व्यव- 
स्थित रूप से स्थान प्र,प्त नहीं हो पाया है। ' कामायती ? में यत्र-वत्र संझुकृति के भ्रश 
मिल जाते हैं जहा श्रद्धा मतु को सब के सुख में सुखी तथा सबको सुखी बनाने का उपदेश 
देती है। * किसी ग्रपरिचित व्यक्ति की तृप्ति के लिये प्ररिनिहोत्र से भ्रवशिष्ठ प्रश्न को रख 
प्राना सस्कृति-प्रेम ही है, * क्योकि इससे हमारे पृवजों के स्वभाव का श्राभाप्त मिलता 
है । उनके प्रबन्ध काब्यों मे सस्कृति की श्रपेक्षा आराधुनिक-युगीन प्रवत्तियों को अधिक प्रश्नय 
मिला है | नाठकों ने इस प्रार प्रवश्य कदम बढाया है। ग्रुप्तजी ने संस्कृति के भ्रधिकतम 
श्रशा पर प्रकाश डाला है । किसी भी प्रबन्ध काव्य मे भारतीय-संस्कृति का कोई न कोई 
स्वरूप परिलक्षित हो ही जाता है । 


संस्कृति का स्वरूप-- 
गुप्तजी ग्रहीत सस्क्ृति रामोपासक कालिदास श्रौर तुलस्नीदासजी से प्रभावित 
है। रामायण, महाभारत की कथाश्रो को लेकर चलने वाले गुप्तजी, संस्कृति-चित्रण मैं, 
पूर्ण रूपेण सफल हुए हैं। श्रपने प्रबन्ध-ऋाव्य के एक पात्र विशेष को भारतीय ससक्ृति का 
परमोपासक बनाना चाहते है । 'जयभा त! का युधिष्ठिर तथा 'साकेत” के राम, लक्ष्मण, 
उमिला श्रादि इसी प्रकार के पात्र है। श्रत. सस्कृति-प्रिय कवियो मे ग्रुप्त जी का प्रमुष 
स्थान है। इस सम्बन्ध में ग्राचार्य कमलाकान्त पाठक के ये विचार प्रेक्षणीय हैं -- क्‍ 


/ सागर में जिस भाति विविध जल-धाराएं मिलकर एक रत हो जाती हैं, इसी 
प्रकार ग्रुप्तनी के काव्य मे जाति, धर्म, भाषा, देश-सस्कति मत श्रौर सिद्धान्त श्रथवा 
वाद भ्रौर विवाद तथा श्रतीत भौर वर्तमान सभी की विभिन्‍नता विलीन होकर प्रभितल 
हो जाती है, क्योकि वे उदाराशयी, विश्व-मानवता के कवि हैं। लोक-कल्याण उनकी 
उह श्य है | प्रम, कठणा, शान्ति और व्यवस्था उनका प्रतिपाद्य है। ” 3 





१ - श्री जयशकर प्रसा", काम्रायदी, फर्म सर्य, पृ० १५२ । 
ओरों को हंसते देखो मनु, 
हँसी भ्ौर सुख पाझ्ो | 
भपने सुख को घिस्तृत करलों, 
सबको सुखी बनाओ । 
२ - श्री जयशंकर प्रसाद, फामायनी, भ्रात्षा सर्ग, (० ४२ । 
भरिनि होन्न इवद्प्ट धनन कुछ, 
कहीं दुर रख चाते ये । 
होगा ध्सप्ते तृष्त अपरिचित, 
सम+ सहज सुल पाते थे । 
३-० 3० कमला क्रान्त पाठक, सेथिलीशररा गुप्त ब्यक्ति शौर कवि, १० ६ हक 


बकल्‍कथ 4 बजन्‍म्मक 


आदर्शवादी कवियों में गुप्तती का स्थान --- रे 


ग्रादशंव।द की वृत्ति इस काल के कवियों को काथ्य लिखने की प्रेरणा देती रही 
है । मुक्तक-काव्य मे तो केवल उद्बोधन प्र॥्वर उपदेश मात्र दिये जा सकते हैं, परन्तु 
प्रख्यात के श्रावरण में उपदेश देना अधिक अ्भिननन्‍्दनीय होता है क्योकि पाठक पर व्यंजना 
से प्रभाव पडता है। भाधुनिक युग के कवियो ने ग्रादर्शवादी विचार-धारा को दोनों प्रकार 
के काव्य से प्रमिव्यक्त किया है। ग़्रुप्तजी ने प्रादर्शवादी विचारधारा को 'भारत-भारती! 
तथा “ साकेत ? से ध्वनित किया है । “ भारत भारती ? का ग्रादर्श तथा ' साकेत ? एवं 
'जयमारत' का प्रादक्ष क्रमश, मुक्तक तथा प्रवन्ध से अ्रभिव्यक्त हुप्रा है । 

प्रादशंवाद के विभाग कर लेने पर ढीक प्रकार से ज्ञात हो सकेगा कि किस कवि 
ने आादशेवाद के किस क्षेत्र को कहा त्तक ग्रपनाया है। श्रादर्श निम्न प्रकार के हो सकते हैं- 


(श्र ) काव्यादर्ण ( ब ) कलादर्श 
( श्र ) सामाजिक-ग्रादर्श ( द ) प्रेमादर्श 
( य ) तेतिक- भ्रादर्श ( फ ) राष्ट्रीय- श्रादर्श 


( व ) चारित्रिक- आदर्श | 

स्थूल रूप से दृष्टिषात किया जाय तो हरिभौध जी ने ' प्रिय-प्रवाश्च ! में 
चारित्रिक आदर्श को प्रतिष्ठापना की है । कष्ण का आदर्श चरित्र प्रस्तुत करते में उपको 
प्रपते न्यायालय ऐ कंस, कालीनाग, व्योमासुर, हयासुर प्रादि विरोधी पक्ष के पात्रों को 
लाना पडा । आदरशेवाद की हृष्टि से उपाध्यायजी के “चुभते चौपदे' नहीं भुलाए जा सकते । 
उनमें नीति का श्रादद उस्री प्रकार निहित है जिस प्रकार रत्न में प्रामा। सामाणिक 
प्रादर्श की प्रतिष्ठापना भी अत्यन्त सुन्दर ढूग से हुई है। जाति, समाज, देझ की उचन्नति 
ही कवि का एक मात्र लक्ष्य रही है। ' प्रिय प्रवास ” का नवम प्॒र्म नेतिक प्रादर्शा से 
परिव्याप्त है। राधा का पवन-दूत प्रादर्शवादी दूत है। प्रेम का पझ्ादर्श प्रसादजी के 'प्रेम 
पथिक ” में प्रतिष्ठित हैं परन्तु चहा वह शाब्दिक होने के कारण इतना प्रभाव उत्पन्न नहीं 
परता जितना राम नरेश त्रिपाठी के ' मिलन ? प्रौर ' पथिक * मे प्रैम-प्रणय का प्रादर्श 
चरिताथ हुपा है | द्विवेदी-कालीन कविता का परिष्कारवाद ( शरण ) प्रेम के 
रूप में ध्यक्त होता है । 

भरुप्तजी ते अपने काव्य मे उपयु क्‍त सभी ग्रादर्श के पहलुओं को स्थान प्रदान 
किया है। ग्रुप्तजी ते काव्य का भादर्ण 'हिन्दूर काव्य की भूमिका में व्यक्त किया है --- 

“ सुन्दर को शिव प्र्थात्‌ जन-मंगल-दायक होना प्रावश्यक है यदि स्लौन्‍्दर्थ सुवये 
एक बड़ा भारी गुण है तो ग्रुणु भी एक बड़ा भारो सौन्दर्य है, यही शिव काव्य का 
उदृश्य है। ” 


कलादशे -- 


'साकेत” के प्रथम सर्ग में ही कत्रिवर ग्ुप्तजी ने काव्य का झादर्श हमारे परम 
प्रस्तुत किया है +- 
हो रहा है जो जहा, सो हो रहा, 
यदि वही हमने कहा तो क्‍या कहा ? 
किन्तु होना चाहिए कब क्या, कहा, 
व्यक्त करती है कला ही यह यहा ! * 
प्रम का आदर्श तथा सामाजिक ब्रादर्श श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल की छत 
पक्तियों मे देखा जा सकता है जिन पर 'भारत-भारती” की पूर्ण छाप है -- 


सबके होकर रहो सहो सब की व्यथा , 
दुखिया होकर घुतो सभी की दुख-कथा । 
परहित मे रत हो, प्यार सब्रको करो, 
जिसको देखो दुखी, उसी का दुख हरो । 
वसुधा बने कुटुम्ब प्रेम-चारा बहे, 
मेरा तेरा मेर नही जग मे रहे। " 
राष्ट्रीय-भरादर्श और चारित्रिक-श्रादर्श को तो ग्रुप्तजी ने अपने काव्य में सवत्र 
स्थान प्रदान किया है । इन दो प्रादर्शों के प्रति माना कवि की लत्क हैं। यदि राष्ट्रीय 
ग्राइश भावना का दर्शन करवा है तो दादा श्यामक्षिह की इन पक्तिया को देखा जा सकता 
है--+ ' 
वह जननी तो मुक्त हुई पर हाय विधाता, 
रही बधी की बधो गऊ सी भारत माता | * 
चारित्रिक-प्रादर्श का दर्शन करने के लिए 'जय भारत? को देखना पर्याप्त हैं। 
युधिष्ठिर का चारित्रिक-प्रादर्श ्रत्यधिक उन्नत है । 'स्ाकेतः की तपस्विनी उर्मिला है गो 
चारिशिक श्रादर्श दिखलाया गया है, वह त्रेजोड है। कन्दर्प के प्रति कही गई ये पैँविता 
प्रक्षणीय हैं स्च्कमम 
रूप - दर्प कन्दर्प, तुम्हे तो मेरे पति पर वारो।.. + ' 
लो, यह मेरी चरण-प्रूलि उस रति के सिर पर धारो ॥ 


अजक 








१ - गुप्त जी - सांकेत, प्रथम संग, पूृ० २१ । 
२ - “ प्रेम ' शीर्षक कविता से संकलित । 

३ - गुप्त जी - श्जित, पृ० ४३ । 

४ - गुप्त जी - साकेत, नवम्र्‌ सर्म, ० २९२ । 


का के | 
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वह तो अपने प्रियतम के सम्तोष मे ही सन्‍्तोष का झनुभव-करने वाली भारतीय, _ 


: झ्रदशे-ललना का रूप हमारे समक्ष प्रस्तुत करती है। इस प्रकार कहा जा सकता है फि 


प्रादर्शवादी कवियों में ग॒ुप्तजी का प्रथम स्थान है| सबसे प्रधिक महत्वपूर्ण बात तो यह है 
कि उनके आदर्श भ्रत्यन्त सहज, स्वाभाविक तथा सुलभ हैं । 


गोधीवादी कवियों में गुप्त जी --- 


गान्वीजी का दर्शन हमको झ्रात्म-त्याग, बलिदान, श्रहिला का पाठ पढ़ाता है । 
उसमे परोत्पीडन, हिंसा तथा असत्य को स्थान नहीं । प्रछुतोद्धार की भावना, दीनो के 
प्रति प्रेम गान्धीजी के प्रिय प्रादर्श रहे । इनको ग्रुप्तजी के साथ-साथ प्राधुनिक कवि किस 
प्रकार अपना पाए है यह दृष्टध्य है। उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचन्दजी ने गान्धीवाद को प्रश्नय 
दिया । प्रसाद, निराला एवं दिनकर प्रादि प्राथुनिक-कवि गान्धीवादी विचारधाराप्रों को 
उस सीमा तक नहीं अपना पाए, जिस सीमा तक ग्रुप्तजी | गान्धीवादी विचार-धाराए 
उनके कांव्यो में मुखर हो उठी हैं। इसका एक मात्र कारण यह भी है कि वे भपने 
व्यक्तिगत जीवन में भी गान्‍्धोजी के सपर्क में झ्ाते रहे। बापु के दिवगत हो जाने पर 
लिलित “प्राजलि और प्रष्यं” रचना यदि एक और उनके कृत्यों का वर्णन करती है तो 
दूसरी प्रार प्रश्न विमोचन करती हुई बापू की दिवगत प्रात्मा को शान्ति का सन्देश देतो 
है। गान्धीजी की सहानुभूति प्रछूतो, कृषकों तथा नारियों के प्रति विशेष रूप से रही , 
प्रतएव गुप्तजी ने भी श्रपनी सहानुमृति का पात्र इन सभी को बचाया । 
कृपकों के जीवन की कथा को लेकर यदि प्रेमचन्द ने 'गोदान” का प्रणयन किया 
तो ग्ुप्तजी ने 'किसान! काव्य का जिम्रमे किसान के जीवन पर झ्ालोचनात्मक दृष्टि से 
प्रकाश ढाला गया है, जेशा कि निम्नलिखित पक्तियों से श्रभिहित होता है -- 
जिस खेती से मनुज मात्र श्रब भी जीते हैं, 
उसके कर्त्ता हमी यहाँ आसु पाते हैं । 
शिक्षा को हम श्रौर हमे शिक्षा रोती है, 
प्री बस वह घास खोदने में होती है। 


! हा हा खाना और सवंदा आसू पीना, 
! नही चाहिये नाथ ! हमे श्रब ऐसा जीता । * 


गुप्तनी ने तारियों के प्रति प्षम्मान की भावना भी प्रभिव्यक्त की । उन्होंने 
नारी को अपने काव्य का विषय बनाकर “ यत्र नार्यस्तु पृज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता ” की 


। भावना को प्रतिष्ठा की । चारो प्रवस्था का चित्रण इन पक्तियों से किया गया है -+-- 


अबला-जीवन, हाय तुम्हारी यही कहानी । 
श्राचल मे है दूध और आखी में पानी ॥ * । 
आजकल हज करन कलश जमिल मद लि 
१ - ग्रुप्त जी - किसान, पु० ५। 
२ - गुप्त जी - यशोधघरा, पृ० ४७ । 
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किन्तु उस प्रबला तारी को एन शब्दो से आश्वासन देकर उत्साह मे प्रभिवृद्धि 
की है :--- 
दीन न हो गोपे , सुनो , हीन नही नारी कभी । 
भूत दया मृत्ति वह मन से शरीर से ७ " 
प्रहिसा धौर त्याग को अभिव्यक्तित तो ग्ुप्तजी के काव्य मे सत्रत्र किसी न किसी 
रूप में प्राप्त हो ही जाती है। गान्धीजी की प्रहिसात्मक राजनीति के उद्घोष के प्लाय 
साथ ग्रुप्तती ने देश का भी जय-गान प्रस्तुत किया -- 
हमारी श्रसि न रुधिर रत हो, 
ने कोई कभी हताहत हो । 
शक्ति से शक्ति न ग्रवनत हो, 
भक्तिवश जगत एक मत हो । 
वेरियो का वर क्षय हो , 
दया-मय भारत की जय हो ।* 
प्रतएव स्पष्ट है कि श्राधुनिक कवियो में से किसी ने गान्धीवादी विचारो को 
इतनी ध्यापकता से प्रपने काव्य में श्रभिव्यक्त नहीं क्रिया है | गरान्धीवादी विचारधारा 
वाले कवियों में ग़ुप्तजी महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं । 


राम-मकत कवियों में -- 
प्राधुनिक युग के रामभक्त-फवियो में 'हरिप्रौध” तथा गुप्त जी को प्रमुख रूप से 

लिया जा सकता है। यद्यपि गोस्वामी जी तथा फेशव को भी राम मक्‍त कवियों में गरिना 
जा सकता है किन्तु गुप्त जी के समकालीन न होने के कारण वे प्रस्तुत विषय के क्षेत्र से 
बाहर हैं। 'हरिप्रौध” जी ने “बंदेही बनवास' काव्य में राम कथा को ग्रहण किया है ' 
उसमें समस्त राम-काव्य की भलक नही मिलती है। ग्रुप्तजी की वृत्ति राम-काव्य में 
ग्रधिक रमी है। इसका एक मात्र कारण है कि कवि के पिता राम के परमोपासक पे | 
परिवार के सभी सदस्य वेष्णव-मत के भ्रन्तगंत राम को झाराष्य मानते ये | परिणामत 
गृप्तजी परिवार के प्रभाव से भछूते नही रह पाए । उन्होने श्रपने काव्यों के आरम्भ मे 
मंगलाचरण के रूप में राम तथा प्षीता की बन्दना प्रस्तुत की है गृप्तजी के मतानुसार 
तो राम कथा ऐसी झ्पार है कि उसमे नवीनता का प्रन्त नही । जितने ग्रधिक उसमें गोते 
प्तगाए जावें उतनी ही नवीन उद्भावनाए ग्रा जाती हैं। तभी तो 'स्ावेत' के मुख ए८्ठ 
पर ही गप्तजो ने यह लिख दिया हैं -- 
१ - गुप्त जो - यशोघरा, पु० १४५। 
२ - भारत फौ जय से संकलित । 


न 


राम तुम्हारा वृत्त स्वयं हो काव्य है 
कोई कवि बन जाय सहज सम्भाव्य है। " 
गृप्तजी से पूर्व राम-कथा को लेकर प्रमुख रूप से चलने वाले गोस्वामी तुखसी 

दाप्त हैं। भ्रत. प्रेक्षणीय यह है कि ग्रुप्नजी ने तुलसी ग्रहीत कथा को ज्यों की त्यो स्वीकार 
किया है अथवा उसमें कुछ परिवतेन प्रस्तुत किये हैं । गोस्वामी जी ने अपने रामच।रत - 
मानस में उमिला का भुला दिया तथा कैकेयी के चरित्र को इतता गिरा दिया कि उसके 
नाम से 'मानस' का पाठक जलने लगता है किन्तु भ्रुप्तती के साक्रेत' के पाठरु के 
समक्ष ऐसी वात नहीं प्राती । उन्होने राम के प्रति प्रादर्श तथा पूज्य भावना के संचार 
के साथ, उमिला के आदर्श चरित्र का भी प्रतिष्ठा की है। यद्याप इस प्रकार के प्रयत्त में 
'साकेत' का कलेवर महाकाव्य की दृष्टि से डगमगाता सा प्रतीत होता है किन्तु शिथिल 
मापदण्डो से नापने पर वह सच्र जाता है | सावेत मे उमिला तथा राम दोनो को प्रप्तुख 
रूप मे प्रस्तुत करके ग्ुप्तजी ने पाठकों के लिए समस्या तथा भालोचको के लिए क्षत्र 
विस्तीर्ण किया है । यह निस्सन्देह कवि की तई देन है । गोस्वामीजी की ककेयी स्वार्थवश 
राम का निर्वा(तन्न करती है प्रौर किसी भी प्रवस्था पर १हुच कर उसके हृदय का कालुष्य 
निवारण नही हो पाता है । परन्तु ' साकेत ” की कंकेयो की मति पर मन्थरा के कुचक्रो 
का पर्दा पड जाता है और चित्रकूट मे राम फो तपस्वी वेध में देख कर ज्ञान के प्रकाश से 
वह पर्दा हट जाता है वह भाव विह्लला होकर राम से घर लौढ चलते का भ्राग्रह करतो 
है । जब राम लौटठना पसन्द नही करते तब वह भरत के सम्बन्ध से राम को लोठ जाने 
की वाध्य करती है 

हाँ, जनकर भी मेने न भरत को जाना । 

सब सुनले तुमने स्वयं अ्रभी यह माना ॥ 

यह सच है तो फिर लौट चलो घर भंया । 

श्रपराधिन में हैँ तात, तुम्हारी मया । 

इस प्रकार यह देखा जा सकता है कि उमिणा का महत्व प्रतिष्ठापन तथा 

कैफैयी का चरित-तरिष्करण गुप्तजी की मौलिक्ता के द्योतक हैं। रामकथा को लेकर 
घलने वाले प्राजुनिक कवियों में यदि गुप्तजी को सर्वप्रथम स्थान प्रदान किया जाय तो 
समोचघीन हो होगा ! 


रीतिकालीन परम्परा में- 


रीतिकालीन-काव्य पर दृष्टिपात करते समय दो बातें ध्यान मे आती हैं--- एक 
तो रीतिकालीन-कात्य की भाषा भौर दूसरा काव्य की रथावस्तु का मूलाधघार | रीति- 


१- गुप्त जो - साकेत, मुंख पृष्ठ । 
२- वही, पृ० २२६ । 
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कालीन-काव्य की भाषा प्रायः ब्रज थी तथा काव्य-विपय स्त्री वन वेठी थी। श्र यार का 
अ्रधिक वर्णन मिलने के कारण बहुत से विद्वाव्‌ तो उसको रीतिकाल के स्थान पर झ यार 
काल से श्रभिह्ित करने लगे हैं । सूरदास के ऋष्णा तथा गोपिकाग्रों के सात्तविक प्रेम में 
विगलन प्रागया था तथा बह प्रेम दर-दर की ठोकरे खाता हुप्ना कालुष्य-मय हो गया था। 
रीति-काल समाप्त होते होते आधुनिक काल पर भी अपना प्रभाव छोड गया। रोति- 
कालीन काव्य की भाषा तथा विषय मे आधुनिक काल के प्रथम चरण तक कोई विश्येष 
परिवतन दिखाई नही दिया । 

सर्वप्रथम श्राघुनिक-कवि भारतेन्दु ने श्राघुनिक-काव्य की नीव डाली | राष्ट्र- 
प्रेम, निर्धनना के चित्रण आदि को काव्य में स्थान देकर रीतिकालीन काव्य के विषय का 
परिवतेन तो कर दिया किन्तु ब्रड-माषा काव्य-भापा न बन सकी, वह गद्य में स्थान पा 
चुकी थी । हरिप्रौधजी ने जहा कृष्ण को पुन पुज्य रूप अदान क्रिया वहा रीतिकालीन 
प्रभाव से वे अछूते न रह सके । राधा का विरह वर्णव करते समय सेनाउति के चम्पक! 
तथा 'कचनार” उनके मस्तिष्क मे विद्यमान थे । प्रसाद जी मे रीति-कालीव नारी को 
कामुकता के पाइव से निकाल कर अ्रपने काव्य में स्थान दिया । उनको श्रद्धा त्यागमयी, 
क्षमाशीला तथा करुणा का प्रतिरूप बनकर प्रकट हुई | शव गार का वर्गान किया है किन्तु 
प्रश्लीलता की गन्ध का निवारण किया है । फिर मी सूक्ष्म हप्टि डालने पर उसमे रीति- 
कालीन ध्यू'मार का लक्षण मिलना स्वाभाविक है ।” इंधर पतजी ने रीति-कालीन स्त्री 
को प्रकृति के परिवेश में रख कर परखने का प्रयास किया । ग़ुप्तजी ने तारी को श्रपने 
काव्य का विषय बनाया किन्तु उसके श्रलकोीं मै न उलक कर उसके उदात्त चरित्र में 
उलभने का प्रयास किया । जहा उमिला के आ्रावशे-चरित्र को भरस्तुत किया है वहा उसके 
विरह-गीत रीतिकाल के प्रभाव से मुक्त भी वही कहें जा सकते, चाहे गीति तत्व तथा भाषा 
की दृष्टि से वे मल ही पृथक हो किन्तु श्रकृति का उद्दीपन रूप में चित्रण ठीक उसी प्रकार 
हुआ, जिस प्रकार रीतिकाल में । उमिला के पीले पड जाने की समता पतभर से करना 
टीक उसी प्रकार से है, जिस प्रकार नागमती का पति के विरह में अ्रमर जेसा काला 
बतलाना । यह सत्य है कि कवि ने सट् गार का वर्रान अत्यन्त गम्भीरता से किया है। 
पसाकेतः के नवम सर्ग के गीतो का माधुयं किसी भी श्रकार से रीतिकालीन मुक्तको से 
कम नहीं है। भकार? मे संग्रहीत अनेक क्रविताशो में छायावाद तो मिलता ही है साथ 


१ - प्रसाद, कामायनी, चिन्ता सर्म, पृ० २०-८ 
भ्रव न कपोलों पर छाया सी 
पड़ती मुख की सुरभित्त भाष, 
भुज मुलो मे शियिल वसन की 
व्यस्त न होतो है श्रव भाप ॥ 


ही साथ रीतिकालीन गध भी भ्रा ही जाती है। रीतिक्नालोन कवियों की भात्ति लक्षण- की 

ग्रन्थ तो क्रिसी कवि ने भ्राघुनिक-युग में लिले नही है, हा कभी कभी श्इ गार के वर्णन 
करते समय परिवर्तित विषय में भो रीतिकान की चमक लाने की चेष्टा को है श्र इस 
प्रकार के कविया में गुप्तजी फिसी से पीछे नही रह पाएँ हैं । 


नवीनता प्रेमी कवियों में गुप्तजी का स्थान-- 


गुप्तजी प्रायोनता के साथ साथ नवीनता के प्रेमी हैं। निराला की कविता- 
कामिनी व्याकरण के वधनो को त्तोडकर चली है। उसी प्रकार पन्‍्त ने भी तुक की कोई 
चिन्ता नही की है। हरिग्रोध जी ने 'प्रिय-प्रवास” मे सस्कृत के छन्दो के परिवेश में भझतु- 
कान्त कविता का रूप स्थायत किया है | ग्रप्लजी भी इन नवोन प्रयोगो से विमुक्त न रह 
सके । यदि ध्यान पूवक देखा जाय तो जहा ग़ुप्तजी तुक के शिकजे से बाहर हो गए हैं, वहा 
उनका कवि स्वरूप चमक उठा है। उदाहरणाथ “विद्वराज” के कतिपय स्थलों पर 
'यशोघरा' तथा 'सिद्धराज' के निर्माता का अन्तर स्पष्ट हो जाता है। प्रश्नादजी की भाति 
गुप्नजी ने भी काव्य में नवान भावो, नवीन छन्दो, नवीन प्रतीको को स्थान दिया है यद्यपि 
प्रसाद से श्रविक वे सफल तो नही हुए हैं किन्तु फिर भो इन नवीन प्रवृत्तियो के प्रयोग में 
प्रसफल भी नहीं कहे जा सकते । छायावादी तथा रहस्यवादों कविताएं उनके कविता 
सग्रहो मे भलीमाति देखी जा सकतो हैं, किन्तु इन काव्यों की प्रवृत्तियों में गुप्तजी की वृत्ति 
कम रमी है | चरित्र के क्षेत्र मे तवीवता लाने के विचार से गुप्तजी अधिक सफनरीमृत 
हुए हैं। प्राधुनिक-युगीव विवारधारामप्रो को वे श्रपने पौराणिक तथा ऐतिहासिक कथाग्रों 
पर झाधारित काव्यो मे मली-भाति प्रदर्शित कर पाए हैं । करुणा, सहानुभूति, श्युगार का 
चित्रण, राज्य-व्यवस्था, अहिंसा, सत्प्राग्रह, विश्व-वन्घुत्व श्रोर मानवतावाद झादि का 
सफल चित्रण उनकी कृतियों में प्राप्त हो जाता है इनकी सबसे बडी विशेषता यह है कि 
वे प्राचीन के प्रति पूज्यमाव की रक्षा करते हुए भी नवीन के प्रति उत्साह प्रदर्शित करने 
मे स्तमर्थ सिद्द हुए हैं, ऐसो श्राचायं रामचन्द्र शुक्ल की भी मान्यता है ॥* 


राष्ट्वादी तथा देश भक्त कवियों में-- 


राष्ट्रीयता के इस प्रगतिशील स्वरूप में उन त्तत्वों का समावेश होता है जो 


जन-जी वन के साथ साथ चलते है। राष्ट्रवादी विचारधारा के दो पक्ष किए जा सकते हैं- 
सास्कृतिक भौर राजनीतिक । 


(के) सास्क्ृतिक-पक्ष-- 


इस प्रकार की कविताग्रों में उन तत्वों का समावेश है जो राष्ट्र के विकास- 
शील सास्कृतिक रूप का सघठन करते हैं। इस पक्ष में राष्ट्र के श्रतीत का गौरव-गान तथा 


१ - आाचायें रामचन्द्र शक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, १० ६१६-६१७॥ 


वर्तमान के प्रति क्षोभ और प्राक्रोश की भावना होती है। 'भारत-भारती” वस्तुतः 
भारतीय गौरव-गरिमा का उदात्त चलचित्र है। आये संस्कृति तथा भारतीय सभ्यता के 
प्रति कवि की भावना भ्रविचल है श्रौर श्रजल्न रूप से इस रचना में प्रवाहित हुई है । 
भारत-भारती' ने श्रतीत-दर्शन का एक वातावरण प्रस्तुत किया श्रौर वर्तमान के प्रति 
क्षोध तथा श्राक्नोश का भाव व्यक्त भी किया है-- 


हम कौन थे, क्या होगये हैं ? 

श्रौर क्या होगे श्रभी ?' 

क्षीभ तथा आक़ोश के साथ स्राथ प्रोत्ताहइन भी भारत-भारती मे निहित है। 
गृप्तजी कहते हैं--- 

ग्रन्यायियो का राज्य भी क्‍या श्रचल रह सकता कभी, 

ग्राखिर | हुए अर ग्रज शासक, राज्य है जिनका अ्रभी ।* 


(ख) राजनीतिक-पक्ष-- 
राजनी त्तिक राष्ट्रवादी कविता मे जीवन का स्पन्दन देने वाले तत्वों का निरुपण 
किया जाना है। इस प्रकार कविता मे राष्ट्रीय-जीवन के स्पन्दन के साथ राष्ट्र-मुक्ति के 
मार्ग को श्राशा के प्रति विद्रोह की भावना भी परिलक्षित होती है। इस प्रकार को 
कविता करने वालो मे सुमद्राकुमारी चौहान, राय देवी प्रसाद-'पूर्णी! का नाम गिनाया 
जा सकता है। इस प्रकार की कविता के उदाहरण मे निम्न पक्तिया देखी जा 


सकती हैं --- 
चिरजीव सम्राट होय॑ जय के शधिकारी ! 
.  होवे प्रजा-समृह मधुर सम्पन्न सुखारी । ---सुभद्रा फुवरि चौहान 
प्रौर भी-- 
सच्ची सहित सुकर्म, देश की मवित चाहिए । 
पूर्ण भवित के लिए, पूर्ण आसवित चाहिए। “राय देवी प्रसाद (पूर्ण 


बावु जयशकर प्रसाद जी ने भी राप्ट्रीयता के त्ञास्क्ृतिक पक्ष को श्रपनाया | 
उनके नाटक इस श्रौर श्रधिक गतिशील दिखाई देते हैं । यद्यपि “भारतेन्द्ु के भारत- 
दुदशा! नाटक ने भारतीयों के हृदय मे तहलका मचा दिया था किन्तु केवल एक ही कवि 
की वाणी एक साथ परिवर्तन प्रस्तुत नही कर सकती । इस राष्ट्रीय भावना का स्रोत 





१ - गुध्तजी-- भारत-भारती पृ० १५६ । 
२ - वही भारत-भारती, ए० १६९५ 

३ - हिन्दी कविता मे युगान्तर ए० १६६ । 
४ - वही, पृ० १६५। 


भारत-भारती' से निकल कर उसके प्रन्‍्त मे ही विलीन नहीं होगया प्वितु अन्य 
रचताप्रो में भी यह शभ्रवाधित गति'से बहता हुआ्ला दिखाई देता है। उदाहरण के लिये 
अजित', 'रग मे सग' तथा 'सिद्धराज' जेसो रचनाप्रों को लिया जा सकता। भारत- 
भारती' ने जो कोति ग्रुप्तजी को दी सम्भवत साकेत भी उतनी कीतिं देने मे अत्नमथ 
रहा है। सबसे बडी विशेषता यह है कि 'भारत-भारती”' का विषय तत्कालीन परिस्थत्ति 
से चयन किया गया था। उस समय एक जागरण फैलाने वानी कृति की आ्ावश्यक्रता 
थी। प्रतएव राष्ट्रवादी-चिचा रघारा वाले कवियों में ग्ुप्तनी का एक्र प्रमुख स्थान है । 


प्रयोगवादी कवियों में--- 


हिन्दी-काव्य ने भ्राधुनिक-युग में भावों तथा शैलियों फे- क्षेत्र में काफी 
करवट बदली हैं। जिस प्रकार छायावाद, रहस्यवाद को होनी के रूप मे ग्रहएा किया गया 
है, ठीक उसी प्रकार प्रयोगवाद को भी द्ैलियो मे स्थान प्राप्त हुआ हैं । आधुनिक कवि 
प्रयोगवादी होता जा रहा हैं। नवीनता के प्रति श्राकर्षण बढता जा रहा है। तभी त्तो 
भसादजी की प्रकृति बासे फुलो से श्यगार नहीं करती है | तार की भाषा का प्रयोग, 
साकैतिकता' सदीप-प्रियता” सुन्दर शेली का समन्वित रूप प्रयोगवाद सज्ञा पाता है। 
प्रयोगवाद केवल कविता तक नही प्रपितु गद्य-काव्य को भी श्रध्यवसित किए हुए है । दो 
पक्तियों के गीत काव्य लिखे जा रहे हैं। फहानियो का कलेवर लचुतम किया जा 
रहा है बुद्धि और भावना के सयोग से इस शेली को भी ग्रहण किया जा रहा है । 
इस क्षेत्र में निराला, पन्‍्त, महादेवी वर्मा, डा० रामकुमार वर्मा, श्रसाद तथा गुप्तजो को 
लिया जा सकता है । पन्‍्त ने छायावादी शली पअ्रपनाई तो निराला ने साबेतिकता को 
अपनाया इधर महादेवी वर्मा ने सक्षेप-प्रियता प्र बल दिया | प्रसादजी ने प्रबन्ध काव्य 
में मुकतको का प्रयोग करके एक नई दौली फो जन्म दिया। ग॒ुप्तजी ने 'साकेत” मे गीतो 
को स्थान दिया किन्तु कामायनी की भ्रपेक्षा गीत साफ्रेत के कलेवर में कम बैठ पा ए हैं । 
जिस प्रकार धर्मवीर भारती की “कु प्रिया! तथा डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी की बाणभट्‌ट 
की प्रात्म कथा, से साहित्यिक प्रयोग बतलाये जाते हैं वेसे हो 'यक्योधरा' कसी से पीछे 
नही रहती । इस रचना के स्वरूप निर्धारण मे वे ही समस्याए' भ्राती हैँ जो उपयुक्त 
दोनो रचनाश्नों के स्वरूप निर्धारण में, 'फकार' मे भी शुप्तजी के साहित्यिक प्रयोग के 
दर्शन किए जा सकते हैं। भ्रनेक प्रयोगो के बावजूद भी वे साकेतिकता तथा तार की 
भाषा का प्रयोग नही कर पाए हैं । 


प्रवन्धकार तथा मुक्तककारों में--- 


भ्रादिकाल तथा भक्तिकाल मे प्रबन्ध काव्य लेखन कौ प्रवृत्ति को धोत्साहन॑ 
मिला और प्रचुर माता में प्रबन्ध काव्यो का प्रशयन हुआ । किन्तु रीतिकाल मे प्रबन्ध- 


कक १ ही 


काव्यो का स्थान मुक्तक काव्यों ने लिया । आधुनिक काल में भी यदि ग्रुप्तजी के समस्त 
प्रबन्ध काव्यो को निकाल कर देखा जाय तो प्रबन्ध काञ्यो की सल्या श्रत्रिक नहीं है । 
हरिग्रौधजी ने 'प्रिय-प्रवास/ तथा कामायनीकार ने 'कामायनी” एवं दिनकरजी ने 
“उबंशी देकर इस कमी को पृण करने का प्रयास किया । किन्तु हिन्दी खडो बोली का 
स्व ग्राह्म कर इन रचनाप्रो में कम ही मिलता है। गृप्तजी ने साहित्य को लगभग २३ 
प्रबन्च-काव्य दिये, जिनमे दो महाकावब्य हैं। प्रबन्ध काग्यो की इतनी बडी सख्या न तो 
प्रसाद तथा हरिश्रौव जी दे पाए है श्रौर न प्रन्य कोई श्राधुनिक कवि ही दे पाया है। 
प्रतएव प्रव्रत्धकार के हृथ्टिकाण से गुप्तती की समता का कोई कवि नहीं है । यह हो 
सकता है कि प्रसादजी की 'कामायनी”' या उर्वशी” काव्य के मापदण्डो से नापने पर 
गुप्तजी के प्रबन्चा से प्रधिक खरो उतरे किन्तु संख्या के दृष्टिकोश से प्रस्नाद जी को हुप 
हो जाना पड जायगा । एक प्रबन्धकार है तो दूसरा पमुख रूप से नाटक-कार । 


गुप्तमी प्रमुख रूप से प्रवन्धकार हैं तथा गौण रूप से मुक्तक-कार। यो तो 
उन्होंने नाटक, प्रहसन, रूपक और चम्पू श्रादि का भी सृजन किया है किन्तु वृत्ति प्राय' 
प्रबन्ध काव्यो मे ही रमी है । पुक्तक काव्य के क्षेत्र मे भी वे इतने पिछडे दिखाई नही देते 
है । यह सत्य है कि उनके मुक्तक्न तथा गीतो में इतनी उत्क्ृष्ठता नही श्रा पाई है जितनी 
निराला, पन्‍्त, प्रमाद, महादेवी वर्मा के गीतो तथा मुक्तकों मे । किन्तु फिर भी जो कुछ 
गुप्तजी ने दिया उससे हिन्दी के सहृदय पाठक सनन्‍्तुष्ट है । 


नारी के समर्थकों में (विशेषतः उपेक्षिताओं के सम्बन्ध से)-- 


नारी के विषय में आधुनिक युग में पर्याप्त लिखा गया है | लगभग अत्येक श्राप- 
लिक कवि ने नारी के विपय में किसी न किसी रूप मे कलम चलाई है। यह बोई नई वात 
नहीं है क्य कि नारी तो हिन्दी के श्रादिकाल से रोतिकाल तक फ्राव्य का विपय बनती प्राई 
है। भक्ित-काल में नारी चित्रण कम हुम्ना, किन्तु उदात्तता से रोतिकाल में वह कामुक" 
व्यक्तियों को कन्दुक मात्र रह गई । प्राधुनिक काल मे नारी के प्रति सहानुभूति तथा करुख 
का भाव जाग्रत हो उठा। हूटो खद्िया तथा लहगे में सिकुड कर सोने वाली तथा इलाहा- 
बाद के मार्ग मे पत्थर तोटतो हुई नारियो के प्रति कवियों की हृष्टि गई । पन्‍्तजा ने नारी 
को सौन्दर्य के तराज़ू में रख कर तोला, पन्‍्तजी के काव्य पर सत्र ण्यता का ब्रा रोप लगाया 
जाता है किन्तु कवि इनकी बिन्ता नही करता है। प्रसादजी ने नारी के गौरवमय रूप 
को अपनाया | उन्होंने नारी को श्रद्मा के रूप से देखा तथा मानव जीवन के मुन्दरतल मे 
पीयूप-त्रोत सी बहने वाली बनने को कामता प्रकट की | वच्चन ने तो नारी वा जगत 
की धाती मान लिया । उनझ्रा तो ऐसा विचार है कि यदि नारोन हो तो मनुष्य इस 


ई- ज 
संसार रूपी घट कौ भग्त फरके चला जाता । जगत-घ्द के ऊर लिप्त नारी के स्सुड८ 
का भ्रास्वादन करने के लिए वह प्रतीक्षा करता रहता है । 


गृप्तजी एवं हरिप्रौधजी ने प्राय उपेक्षिताप्रो को अपने काव्य में स्थान दिया । 
'प्रिय-प्रवास” मे चित्रित राधा को यदि रीतिकाल ने नही भुलाया तो उसक्के प्रेमी ऋष्ण ने 
तो भुला दिया था श्रत वह हरिश्रौधजी की सहानुभूति की पात्री बन सकी । इधर गुप्तजी 
ने 'यशोधरा' रचना मे नारो-जीवन की व्याख्या को -- 


ग्रबला जीवन हाय | तुम्हारी करुण कहानो, 

आचल मे है दध और आखो में पाती ।* 

यशोधरा जिमको बौद्ध-साहित्य ने भुना दिया, 'यशोधरा” काव्य में पत्ति के लिये 
रोती है तो राहुल के लिए हसती है। एक ओर प्रेषित पत्ति का है तो तो दूसरी शोर 
प्रादर्श मा है । वह राहुल को दूध से पालती है तो प्रीतम की प्रेमबल्लरी का भ्रश्नुओ के 
जल से सीचत्ती है । 


कवीन्द्र रवीद्रनाथ ठाकुर ने 'काव्य की उपेक्षिताए! लेख में बाल्मीकि प्लोर 
भवशभृत्ति की उमिला के प्रति, कालीदास की प्रियम्वदा प्रौर प्रनुसूया के प्रति, बाण की पत्र- 
लेखा के प्रति, की गई निर्म म-उपेक्षा पर दुख प्रकठ किया था। उसी प्रेरणा से श्री भ्रुजग 
भुषण भट्टाचायें ने भी 'सरम्बतो! पत्रिका में कवियो की उमिला विषयक उदासीनता की 
भ्रार इ गित किया था । गुप्तती इन दीनो ही व्यक्तियों से ग्रधिक प्रभावित हुए तथा 
'उभिला' को उजागर बनाया, जिससे यज्ञोधरा, सैरन्त्री, विधा॒त्रिया को भी उजागर 
करने की प्र रणा मिलो | प्रश्धुनिक युग के कवियों मे ग्रृष्तनी का उपेक्षिताग्रों के साथ 
सहानुभूति प्रदर्शित करने मे सर्व प्रथम स्थान कहा जा सक्रता है, इसमें कोई सन्देह 


नही है । 
निष्कणे-- 


खडी बोली के प्रबन्ध काव्यो मे प्रयोगा्य बनाने में गुप्तजी का सब प्रथम स्थान 
है। काव्य में विशद सस्कृति के चित्रण में गृप्तजी सर्वोत्कष्ट हैं। यद्यपि प्रसादजी ने भी 





९ - बच्चन की नारी -- 
जगत घट को विष से कर पूर्ण, क्रिया जिन हाथो ने तैयार । 
लगाया उसके मुख पर नारि, तुम्हारे श्रधरो का मधुसार । 
नही त्तोकब का देता फोड, मनुज विषयो को ठोकर मार | 
इसी मध का लेने को स्वाद, हलाहल पी जाता ससार। 
३ - शुछ्जो--यशोधरा, पृ० '४७। 
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महत्वपूर्ण स्थान प्राप्य किया है किन्तु इतना व्यापकत्व नही जितना गुप्तजी के संस्कृति- 
चित्रण में है। ग्रादर्शवाद के ह हट कोण से वे हरिश्रौध तथा प्रभादजी की कोटि मे रखे 
जा सकते हैं | गान्धीवादी कवियो में ग्रतजी का सर्थोवरि स्थान है। रामभक्‍त-कवियो 
में उनकी तुलना मे किसी भी झ्राधुनिक कवि को नही रखा जा सकता है । रीतिकालीन 
परम्परा में गुप्तजी का स्थान, भारतनन्दु, पन्‍त और प्रस्नाद के पीछे रखा जा सकता है ! 
नवीनता प्रमी कवियों मे उनका महत्वपूर्ण स्थान है राष्ट्रवादी या देश भक्त कवियो में 
उनका स्थान प्रथम है। प्रगागगारी कवियो में गुप्तजी को पन्‍्त, प्रसाद, निराला के पीछे 
ब्रिठाया जा सकता है| प्रबन्चक्रार कत्रि को हष्टि से उनको तुलना में कोई आ्राधुमिक- 
कवि नही टिक पाता है | मुक्ततक-कार कवियों मे गुप्तजी का चतुर्थ स्थान माना जा 
सकता है । उपेक्षिताप्रों के सम्बन्ध मे काव्य रचना करने वालो में वे बेजाड हैं । 


जो भी हा, गुप्तजी को राष्ट्र कवि के साथ साथ प्रतिनिधि कवि होने का 
सोभाग्य भो प्राप्त है किसके कारण उनके स्थान को भलीभाति प्राधुनिक कवियों मे 
उच्च कहा जा सकता है। उतको रचनाए' जधो हैं वेसो हैं किन्तु वे हिन्दी-साहित्य की 
प्रनुपम निधि हैं, इसमे दा मत नही है। चाहे उनमें भन्रे ही चटक-मटक न हो किन्तु 
जीवन के शाश्वत-तत्वो मे रिक्त नहीं कहा जा सकता । यही कारण है कि गृप्तजी का 
काव्य सबसे प्रधिक पढ़ा जाता है | इस विषय में पं० गिरिजा दत्त शुक्ल 'गिरीक्ष' की 


गुप्तजी के विषय में कही गई ये पंक्तिया प्रेक्षणीय हैं--- 


“प्राचीन विचार के साहित्य-सेवी उनकी रचनाओ्रों मे मंगलाचरणा श्रार्दि 
के समावेश के रूप मे श्रपती प्रियवस्तु पा जाते हैं। द्विवेदी-स्क्ूल के कवि उन्हे 
अपने नेता के रूप मे ग्रहण करते है। छायावादी कवि भी उनमे अपने अनुकूल कुछ 
विशेषताएं और प्रवृतिया ढू ढ लेते हैं। इस प्रकार वर्ततान समय के सभी दलो को 
श्रल्याधिक मात्रा मे, उनसे सन्‍्तोष प्राप्त हो जाता है। पाठकों की जितनी 
बडी सख्या उन्हे प्राप्त है उतनी बडी संख्या प्राप्त करने का सौभाग्य अन्य किसी 
भी जीवित हिन्दी-कवि का उपलब्ध नही है।”" 
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१ - पं० गिरंजादत्त शुक्ल 'गिरीश्ञ, गुप्तनी की काव्य घरों, पूं० ३६० । 


द्वितीय अध्याय 
गुणा जी के प्रबन्ध काहय 

गुप्तजी की काव्य-रचनाग्रो की संख्या लगभग ४० है, जिनमें प्रक्‍न्ध-कांव्य, 
घुक्तक काव्य, पद्च-सग्रह, रूयक्र, नाटक, चम्पू, भ्रवूदित आदि श्रनेक प्रकार की रचनाए 
सम्मिलित हैं । 'पद्म-प्रवन्ब', 'भारत-भारतो”, 'आजलि ओर श्रष्य”, 'हिन्दूर, 'वेत्ालिक', 
'मगलघट!, स्वदेश पीतः!, 'मककार', 'प्रद क्षणा', कुणसाल-गीत” श्लौर “विश्व वेदना? 
रचनाए' मुक्तक-काव्य तथा पंच संग्रहो की श्र णी मे श्राती हैं। रूपक तथा नाटको में 
पित्रोत्तमा, चद्रहास!, 'ज्िपथगा', प्ृथ्वी-पुत्र' ओर 'अध्नध! श्रादि का नाम गिनाया जा 
सकता है । 'मेघनाद-वध', 'पत्रावली! एवं ऊमर खेथाम की रुघाइयो के हिन्दी-प्रनुवाद 
सग्रह अनुदित रचनाएं हैं। 'साऊेत', जयभारत!', जयद्रथ-बष', 'सरन्त्ी”, विन-वैभव”, 
वक् सहार!, पच्रटो!', शक्ति', 'हिडिस्वा!, 'शकुन्तला?, युद्ध', 'नहुषब”', विकट्मट!, 
पयशोघरा', “रंग मे मग', 'सिद्धराज', 'गुरुकुल', गुरु तेष वहादुर', 'अर्जेन प्रौर विसर्जन, 
'कावरा प्रोर कर्बला', 'विष्णुप्रिया/, अजित, श्रोर किसान प्रादि रचनाए' प्रवन्ध काव्य 
व कोटि में ग्राती हैँ। “द्वापर' को कत्तिपण विद्वान प्रबन्ध-काव्य मानते हैं किन्तु ड[० 
कप्तला कानन्‍त पाठक को उसका प्रत्रम्व॒त्व स्वोकार नहो है। मूलत यह कृति प्रबन्ध-काव्य 
की कोटि में नही झ्ाती है । गुप्तजी द्वारा प्रतिपादित एक “उमिला? प्रवन्ध काव्य भी मिलने 
का सकेत मिला है किन्तु बह काव्य अधूरा है। उनकी एक प्रवन्धात्मक रचना 'नल-दम- 
यन्‍्ती” कही खो गई है ग्रत उउयु कत दाना रचनाग्रों से सम्बन्वित विवेचना प्रस्तुत नही 
की जा सकतो क्य्रोकि काव्य की परख के लिए काव्य का होना तथा पूर्णा होना प्रावश्यक 
है। यशोचरा' काव्य को यर्य प तचम्पू की कोटि में माना गया है, किन्तु फिर भी उसके 
कफथानक के दृष्टिकोण से प्रबन्ध की कोटि मे रखा जा सकता है। 

यह उपर वतलाया जा चुका है कि ग॒प्तजी प्रधिकाशत' प्रवन्ध कवि हैं । इनके 
प्रवचन्धों मे सम्बन्ध निर्वाह, मामिक स्थलो की पहिचान एवं हृदयों को स्थान-गत विजश्वेषत्ता 
का पूर्ण निर्वाह कही कही नहीं हो पाया है। फिर भी एक कोमल माप-दण्ड से उन्हें 
प्रवन्ध की मान्यता दी जा सकतो है । गृप्तजी के प्रवन्धों में महाकाव्य और खण्डकाव्य 
दोनो प्रबन्ध भेद मिलते हैं । 


“बेदी कॉल >> 


जिस काव्य में संबद्ध कथा हो, वस्तु वर्शान हो, भाव-व्यजना एवं रसो का 
समावेश हो, सम्वादों का सुन्दर विर्वाह हो उप्ते महाकाव्य की कोटि में गिना जा सकता 
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है । सानुबन्ध कथा से तात्पय कथावस्तु तथा सम्बन्ध योजना से है । काव्य सर्गों में वर्गी- 
कृत होना चाहिए जिनकी सख्या ८ या उससे प्रधिक होनी चाहिए । प्रत्येक सर्ग मे चरित- 
नायक की कथा चलनी चाहिए | सर्ग के श्रन्त में छन्द परिवर्तन महाकाव्य का प्रावश्यक 
गुण है । वस्तु वर्णान विभाव की दृष्टि से रस्न निष्पति मे सहायक होता है। समय ऋतु 
पदार्थ, प्रकृति का सुन्दर विवेचन महाकाव्य के लिये श्रावश्यक माना जाता है । संवाद 
काव्य की रोचकता में प्रभिवृद्धि करते हैं। काव्य का नामकरण नायक (श्रम्मुख पात्र) 
घष्टना या घटनास्थल के नाम पर होना समी चीन समभा जाता रहा है ।" 


4 + साकेत 409 


प्रस्तुत काव्य का रचना-काल सं० १६८८ है। गुप्तकाव्य मे ही नही श्रपितु 
हिन्दी के प्रन्य महाकाव्यो में भो 'साकेत्त! का नाम प्रमुख रूप से लिया जा सकता है। 
'साकेतकार” राम कथा को लेकर चला है तथा उसमे नवोीनता लाने का उपक्रम किया है 
इसमे सन्देह नहीं कि उसको सफलता भी प्राप्त हुई है किन्तु कही कही पर इस नवीनता 
ने महाकाव्य तो कया प्रबन्बत्व का भी बावित हरने का प्रयास किया है। काव्य की 
समस्त घटनाएं या तो 'साकेत' (श्रयोष्या नगरो) मे होतो है श्रथत्रा उसके चारों भोर 
घूमती-सो दिखाई देती हैं । श्रसएव कवि ने प्रयोध्या नगरी को हो ' धाकेतः नाम देकर 
उसके प्राधार पर ही काव्य का नामकरण किया है। 'साकेतः से पृ गुप्तजी ने 'उमिला' 
नामक काव्य लिखना प्रारम्भ किया किन्तु वह पूर्ण न हो प्क्रा श्रौर उसी काव्य की 
नायिका उमिला साकेत में ग्रवतरित होऋर कवि को प्हाजुभूति को अ्रधिकारियी हो 
गई है । इसका प्रमाण यह है कि अधूर्ण 'उमिला” काव्य की कुछ पंक्तिया साकैंत के 
प्रथम सर्ग मे देखी जाती हैं-- 

पद्मयस्थ पदेमव घु भाषनास्था, श्रयूर्व सी है जिसको अवस्था । 

प्रत्यक्ष देवी सम दीप्ति माला, प्रासाद में है यह कौन बाला । 

उपयु'क्त पं क्तियाँ 'साकेत” मे कुछ परिवर्तन लेकर इस प्रकार देखी जाती हैं.-- 

प्ररुण-पट पह ने हुए, आह लाद मे, 
कौत यह बाला खडी प्रासाद में ?* 
मवभूति के हृदय की सीता, कालिदास के हृदय की शकुन्तला, हरिभप्रौधजी की राधा 

ने ही मानो गृप्तजी के हृदय मे उमिला के रूप मे स्थान पाया श्रतीत होता है । भ्रतः कबि 
उभिला के चरित्र के गौरव की प्रतिष्ठा करना चाहता है किन्तु राम के आदर्श के भर्ति 





१ - झाचायें दण्डी, काव्यादशं, प्रथम परिच्छेद', ३४-(६॥। 
२ - गुप्तजी, साकेत, अथम सग, पृ० १६॥ 
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मोह का विसर्जन भी नहीं फर पाता है। यही कारण है कि कुछ विद्वानु साकेत का 
नायक राम का मानते हैं। कुछ नायिका-प्रधान काव्य मानकर उमिला को प्रमुख स्थान 
प्रदान करते हैं । रवीन्द्रनाव टेगोर तथा श्राचारय महावीर प्रसाद द्विवेदी के वचन ही 
'साक्रतकार'! के लिए साकेत को प्रेरणा बन कर श्राए झ्ौौर इस दृष्ठि से उमिला को 
साकेत की नायिका माना जा सकता है। राम के चित्रकूट श्रागममन तक को कथा तो 
रामयणा की जसी है किन्तु कया के उतराद्ध को वशिष्ट की याग-माया द्वारा प्रर्दाशत 
कराया है। काव्य के पढने पर ऐसा ज्ञात होता है कि रावण-वध कराना कंवि का ध्येय 
नही है, उस्तका ध्येय लक्ष्मण उमिला-का संयोग कराना है । 


कवि ने प्रबन्धत्व के निर्वाह के साथ साथ नव्रम सर्ग में प्रगीति शैली को प्रश्रय 
दिया है जा कवि की नवीनता वादी हृष्टिकोश की सूचना देती है । प्रबन्धात्मकता 
नवीन छन्‍्दर याजना मे बाधा प्रस्तुत करती है । किन्तु बिना छन्द योजना के उभिला के 
हृदय को व्यथा का अ्भिव्यक्तिकरण भी तो एक समस्या बन जाता है । 


काव्य १२ सर्गो में विभाजित है। महाकांव्य के कम से कम प्राठ सर्ग होना 
प्रावष्यक है, भ्रत. इस दृष्टि से साकेत महाकाव्य की कोटि प्रा जाता है। महाकाव्य की 
प्रन्य विशेषताएं भी किसी न किसी रूप मे प्राप्त हो ही जाती हैं । 


यह ग्रुप्तजी का द्वितीय महाकाव्य है जिसका प्रणयन साकरेत के पश्चात्‌ से ० 
२००६ में हुप्ता । प्रस्तुत काव्य गप्सजी के स्रमस्त प्रबन्धों में बडा है। महाभारत की कथा 
पर भाधारित यह काण्य पाण्डवो के समग्र-जीवल की भाकी प्रदान करता है। समस्त- 
फाव्य ४६ सो में विभकक्‍्त है | कही कही पर कथा के विश्यृंखल होने के फारण कतिपय 
विद्वान इसे महाकराव्य नहीं मानते हैं। कथा के सूत्रधार कृष्ण हैं किन्तु कवि का हृष्टि- 
कोर युधिष्ठर के श्रादर्श चरित्र को प्रस्तुत करता है। द्रौपदी, प्रजुन, भीम, नकुल, 
सहदेव भ्रादि सभी मध्य मां में प्राण विसजन करते हैं किन्तु कथा का प्रवसान युधिष्ठर 
के इन्द्रलोक मे पहुँचने पर होता है। इसके प्रतिरिक्त काव्य के मध्य में भी युधिष्ठर का 
प्रधिक महत्व दिखाई देता है भत'* ग्रुप्तजी ने युधिष्ठर को हो प्रपने काव्य का नायक 
माता है। जो सैद्धान्तिक हृष्टि से महाकाव्य का नायक हो सकता है। डा० नगेद्ध ने 
जय भारत की राष्ट्र कवि के सम्पूर्ण रचनाकाल का प्रतिनिधि काव्य माना है। फबरि ने 
उसे प्रपनी लेखनी की क्रमिक विकास माना है। 'जयभारत' प्रबन्ध काव्यो का संकलन 
प्रतीत होता है क्याकि 'हिडिम्बा?, 'प्ैरन्प्री', 'वन वेभव”, 'बक संहार', 'नहुष', धुद्ध', 
जयद्रथवध', स्वतन्त्र प्रबन्ध काव्यो के रूप में 'जयभारत' के प्रकादान के पूर्व से ही हिन्दो- 
साहित्य ससार में भ्रा छुके थे । 'जय भारत के उपयु कत काव्यों के नाम वाले सर्ों में 
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इतकी ही कथा को सूक्ष्म करके प्रस्तुत कर दिया गया है। उदाहरण के लिए “नहुष' 
क्राव्य की इन पक्तियों को लिया जा सकता है; -- 


हक सह्य किन्तु राज को अ्रनीति भी तो एक बार, 
अच्छी बात भुगतेंगे हम यह विष्टि-भार ।* 

उपयु कस पक्तिया 'जयभारत? में 'नहुप नामक सर्ग के श्रन्तर्गत इस प्रकार देखी 
जाती हैं.--' द 
 सद्य निज राजा की अनीति भी है एक बार । 

ग्रच्छी बात भ्रुगतेगे हम यह विष्ट-भार ॥” 

म॑ अबला हूँ किन्तु श्रत्याचार सहुगी, 

तुक दानव के लिए चण्डिका बनी रहूगी।* 

उपयु क्त पंक्तिया 'जयभारत' के 'सेरन्ध्री' सग के श्रन्तर्गत पृष्ठ २५६ पर मिलती 
है किन्तु सरन्ध्री” काव्य के पृु० २३ पर बिना किसी परिवतंन के ज्यों की त्यो मिल जातो 
हैं ।॥ ग्रत 'जयभारत'” काव्य ग्रुप्तजी के तत्कथा सन्बन्धी श्रनेक खण्डकाव्यो का सग्रह 
प्रतीत होता है । जो हो, किन्तु झ्राधुनिक युग में उसे महाकाव्य होने का गौरव प्राप्त है । 


-- खंड कांठ्य -- 


खण्ड काव्य ““भवेत्काव्यंस्येकदेशानुसारिच” श्र्धात्‌ खण्ड काव्य जीवन के किसी 
विशेष अंश अथवा घटना को लेकर लिखा जाता है। नायक के जीवन के समस्त श्रशों 
का पर्यवेक्षण उसमे नही हो पाता है, क्योकि इसका कलेबवर भी महाकाव्य की श्रपेक्षा 
छोटा होता है । स्र्मों की सर्या का भी कोई बन्धन नही है | श्रत. उपयुक्त दो लक्षणों 
के भ्रतिरिक्त खण्ड-काव्य के वे ही लक्षण हैं जो महाकाव्य के हैं। इनके आ्राधार पर हमे 
गुप्तजी के प्रबन्ध काव्यों के रूप खण्ड काव्यों का परीक्षण करता है । 


१, रंग में मंग 
इस खण्ड काव्य को रचना काल की दृष्टि से गुप्तजी की सर्व प्रथम रचना होते 


का सौभाग्य प्राप्त है। इसका रचनाकाल सं० १६६६ है। यह घटना-अधान काठ्य 
ऐतिहासिक कलेवर मे प्रस्तुत किया गया है। बू दी श्रीर चिताड-नरेशो की घटना को 





१ - गुघनी--नहुष, पृ० ३५। 
२ - गुप्तती--जब भारत, पृ० १२॥ 
३ - जय भारत, से रन्त्री सगे, पृ० २५६ ॥ 


काव्य का विषय बनाया गया है । बू दी-तरेश वीरसिह तथा उसका अ्रनुज लाल सिंह 
श्रपनी पुत्री का पाणि-ग्रहएण सस्कार चित्तौड के नरेश खेतलसिह के साथ करने का निश्चय 
करते हैं । विवाह सम्पन्त होने के उपरान्त वरपक्षोय राजकवि अपने राजा की प्रति- 
धायोक्तिपूण प्रशत्ति करता है जो लालसिंह को सुन्दरता तवा स्वाभाविक्रता से विहीत 
लगती है । वह राजकवि से यह कह ही देता है-- 


कह सकते ले यो किसी से एक ईश्वर के बिना, 
प्रद्वितीय मनुष्य जगत मे कौन जा सकता गिना । 
एक से है एक उत्तम, पुष्प इस संसार का, 

पार मिलता है किसे प्रग्चु-मप्टि-पारावार का ।* 


राजकवि पअपने छ्त्य पर ग्लानि प्रनुमव करते हुए प्रात्म-हत्या कर लेता है । 
फिर तो विवाह के स्तमय की शहनाइया, युद्ध-भेरियों में परिवर्तित हो जाती है । घमासान 
युद्ध होता है तथा वर, अपनी बरात के सदस्यों के साथ वीरगति को प्राप्त करता है। वह 
क्षत्रिय-कुमारी जिसने अपने पति-के दशन तक नही किए थे, मृत्यु की शरण लेतो है । इस 
इस प्रकार शादी के रग मे भग हो जाने के कारण काव्य के पूर्वाद्ध मे हुई घटना के नाम 
पर हो काव्य का नामकरण कर दिया गया है। इनतो घटना के उपरान्त कात्य का 
उत्तराद्ध प्रारम्भ होता है इसमें चित्तोड नरेश लाखा अपने पूृर्जों के वेर-प्रतिणोध की 
कामना से वू दी के दुग को तोडने की प्रतिज्ञा करता हे । उसकी हु को देखकर, बू दी का 
कृत्रिम दुग बनवाया गया । कुम्म नामक एक वीर बू दो का निवासी था, किन्तु 
लाखा के यहा रहने लगा था, इसको सहन नही कर पाता है । वह श्रपनी जन्म भूमि 
के स्वाभिमान के लिए प्रपने प्र॒णा की श्राहुति दे देता है । काव्य में वीर रस प्रधान है, 
भाषा का प्रयोग विषयानुकूल हुम्रा है। यद्यपि भाषा 'साकेत' की भाषा जसी नहीं है । 


२, जयद्रथ-वध्‌--- 


रचनाकाल की दृष्टि से यह गुप्तजी का द्वित्तीय खण्डकाव्य है। इसका प्रणयन 

“रग में भंग! रचना के ! वर्ष परचातु सं० १९६७ में हुआ था। अपने इकलौते पुत्र श्रमि- 
मन्यु को जयद्रथ के द्वारा स्वर्ग का पथिक बनाया सुनकर पुत्र की श्रशास्त प्रात्मा को प्रति- 
शोध-सलिल से शीतल करने के लिए भ्रज्ञ न ने दिवस श्रवसान तक जयद्रथ-वध की प्रतिज्ञा 
की । बस इसी घटना के आधार पर काव्य को नाम दे दिया गया है। वीर तथा करुण 
रस से युक्त इस काव्य का नायक ग्रजु न है, यद्यपि उसकी प्रतिज्ञा के पूर्ण कराने में कृष्ण 
का अधिक योगदान है, किन्चु उसका निमित्त तो श्जुत ही है । काव्य मे यद्यपि शुद्ध खड़ी 
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बोली का प्रयोग है किन्तु फिर भी पण्डताऊपन की कनक भी साथ नहीं छोडने पाई है। 
यह ग्रुप्तजी का प्रथम खण्डकाव्य है जो हिन्दी जगत में सबसे श्रधिक लोक प्रिय रहा है । 
इस दृष्टि से प्रारस्मिक काल की गुप्तजी की रचनाश्रो में इस रचना को सर्वश्रेष्ठ कहा जा 
सकता है । 


३, शकुन्त्ला-- 


इस तुतीय खण्ड-काव्य का रचना काल सं० १६९७१ है। कालिदास के 'अभि- 
ज्ञान शाकुन्तलम्‌! की कया को ग्रहण करके काव्य की सृष्टि की गई है। तत्कालीन समाज 
का सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया गया है। न केवल पात्र तथा कथावस्तु को कालिदास से 
ग्रहरा किया है श्रपिवु विचार तथा भाव भी ग्रहण किए है । यद्यपि यह रचना सुवतन्त्र 
है किन्तु कही कही तो उपयुक्त सस्क्ृत नाढक के वाक्यो को ,हिन्दी में पद्यात्मक रूप दे 
दिया गया है । प्रस्तुत रचना मे गृप्तती की मौलिकता के दर्शन नही हो पाते हैं। राजा 
लक्ष्मण सिह द्वारा प्रस्तुत किया गया “अभिज्ञान-शाक्रुत्तलम्‌” का सुन्दर भ्रनुवाद हिन्दी 
पाठको को प्राप्त हो चुका था किन्तु उसको भाषा ब्रज तथा श्रवधी थी । ग्रुप्तजी ने इसी 
को खडी बोलो में लिख कर खडी बोली के विकास में योग देते हुए एक प्रबन्ध-काव्य की 
संस्या की प्रभिमृुद्धि की । छुन्द प्रबन्ध की दृष्टि से राजा लक्ष्मण सिंह की भ्रनुदित 
'शकुन्तला” नामक कृति कही अधिक श्र ८5 हैं। रस परिपाक की हृष्टि से दोनों रचनाएं 
समान कोटि की कही जा सकती हैं ।' 


४. किसान-- 


प्रस्तुत रचना विषय की हृष्टि से भ्रजित की कोटि मे प्राती है किन्तु रचनाकाल 
के दृष्टिकोण से इसे शकुन्तला के पीछे रखा जा सकता है क्योकि इसका रचनाकाल स० 
१६७४ है। कललू काल्पनिक पात्र को लेकर किसान का चित्रण प्रस्तुत किया गया है । 
किसान जब महाजन तथा जमीदारो की चक्की से पिस रहा था, प्रन्न उत्तन्‍त करके स्वय॑ 
भूखो मरता था, गुप्तजी ने उसी किप्नांन की दारण बिडम्बना पर भी प्रश्न] बहाकर, दीन 
कृषकों के हृदय को टटोला । यदि 'गोदान” सृष्टठा होरी को लेकर चला तो किसान” का 
प्रशेता 'कल्लु” को । प्रात्मकथात्मक शेली इस काव्य की सुन्दरता को प्रौर प्रधिक बढ़ा देती 
है | कल्लू श्रपने जीवन से व्यथित होकर देशत्याग कर देता है, कुली का जीवन यापन 
करता है किन्तु प्रभागे को किसान के प्रभिशप्त कुल में उत्पन्न होने के कारण सुख कहा ? 
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यचपि वह ईश्वर का परमोपासक है किन्तु ईश्वर भी काले कल्लू के लिए बधिर हो गया 
है। समस्त काव्य मे करण रस का सचार है। यद्यपि कल्जू एक साधारण किसान है जो 
विधि की विडम्बना से व्यथित है किन्तु फिर भी वह विशाल हृदय वाला है । समस्त 
देश को अपने परिवार के रूप में देखता है । कल्लू की पत्नी को चाहे भले ही भ्रपने देश 
में रह कर जल के स्थान पर भ्रश्न प्रान करना प्ठा हो किन्तु संसार का परित्याग करते 
समय प्रपनी शव के पुष्प भारत पहुँचाने की कामना प्रकट करती है । इस दम्पति मे 
देश-प्र मं की भावना कूट-कूट कर भरी है। इनको किसी ने पाठशाला में शिक्षा नही दी 
थी किन्तु फिर भी इत्तनी देशभक्ति के पीछे किसी देशभक्त प्रणेता की भावानुभूति छिपी 
। कलल्‍्लू की स्‍त्री कहती हैः--- 


लो बस, जब में चली, सदा को, मन मे मत घबराना । 
मेरे फूल, जा सको तो तुम, मारत की ले जाना ॥" 


इस कृति में कवि गान्धीवादी विचार-धाराप्रों ते प्रधिक ग्रभिभृत सा दिखाई 
देता है । महात्मा गाधी के द्वितीय श्रसहयोग आन्दोलन के समय ग्रफ़ीका में निवास करने 
वाले भारतीय किसान इसी दारुण भट्टी मे सुलग रहे थे । क्‍या पत्ता, किसी कृषक ने 
उसी समय कललू तथा कुलचन्ती के रूप मे उछलकर गुप्तजी की लेखनी को पकड लिया 
ही भौर प्रपने भ्रासू पोछ्धने को बाध्य किया हो । का 


भाषा भारत-भारती की ज॑ सी है। जन-जागरण की हृष्टि से यह एक प्रनुदी 
रचना है। इसी दृष्टिकोण से इसे प्रगतिवाद के समय मे पर्याप्त स्थान मिला । यह एक 
उत्कृष्ट खण्ड काव्य है, इसमे सन्देह को स्थान नही हैं । 


यह पोराशणिक काव्य गुप्तती का पचम खण्ड-काव्य है क्योंकि इसका रचना- 
समय स० १६८५३ है। इस खण्ड फाव्य के श्रव॒ तक ३१ सस्फरण निकल चुके हैं जो 
इसकी लोक-प्रियता की दुन्दुभी वजाते हैं। राम कथा को लेकर इस काव्य की सृष्टि हुई 
है । काव्य का घटना-चक्र 'पंचवटी' मे ही धटित होता है श्रत, 'साक्रेतः की भाति इस 
काव्य को पंचवदी नाम दे दिया गया। घूर्पणखा, लक्ष्मण, राम भौर सीता भादि रामा- 
यण् के पान्नो को ग्रहण किया गया है। 'पंचवदी” मे लक्ष्मण का चरिभ्र भ्रधिक मामिक हो 
गया है। रखना में ऐसे प्रसगो की उदभावभा की गई है जिससे लक्ष्मण को प्राधान्व 
शाप्त ही। प्रमुख विषय शूपणखां का त्तिरस्कार तथा उसकी नासिकाच्छेदन है । कुप्रवृतियो 
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से युक्त्र तारी दण्डनीया होती है, यह लक्ष्मण के माध्यम से कवि का सन्देश है | कुछ 
लोगा का कहना है कि प्रेम स्त्री का जन्म सिद्ध श्रधिकार है श्रौर यदि शृपंणाखाने 
लक्ष्मण से प्रम की भीख मागी तो क्ग बुरा किया, जिसके कारण उसे कुरुपिता किया 
गया | किन्तु स्त्री को वासना की श्र रत मे जलकर यह नही भूलना चाहिए कि प्रत्येक 
पुरुष भी तो प्रेम पात्र नहीं होता है। उसमे हिडिम्वा की जेसी एक निष्ठता का श्रमाव 
है | निपेवात्मक उत्तर पाने पर वह लक्ष्मण को ग्रपना विकराल रूप दिखाती है मानो वह 
यती उसमे भयभोत हो जायगा । ऐसो परिस्थिति में लक्ष्मण की प्रतिक्रिया स्वाभाविक 
है ! वह ई ट का जवाब पत्थर से देता हुआ कहता है -- 


कि त्‌ न फिर छल सके किसी को, 
मारू तो क्‍या, नारी जान, 
विकलागी में तुक्के करू गा, 
जिसमे छिप न सके पहिचान ।" 


यहा भुप्तजी ने इतनी सबला शूपणखा के लिए अबला' शब्द प्रयुक्त कराया 
जितके प्रति, कवि का मोह प्रतोत हाता है। काव्य वीर रप्त प्रधान है। भाषा प्रत्यन्त 
पुन्दर है। ... 
| €> 
६. शाकत - 


इस खण्ड काव्य का रचनाकाल स० १९८४ है। पौराणिक विषय तथा पात्रो को 
लेकर रचा गया यह ग्रुप्तजी का छठा खण्ड काव्य है। इसमे शक्ति के शौर्य का वर्णन है । 
देव-दाननो के युद्ध में महिपासुर को काल का ग्रास बनाती हुई रण-चंचला महा-शक्ति ने 
देवो का उद्धार किया। वीर-रस का सवत्र सचार हुआ्ना है। उदाहरखार्थ ये पंक्तिया ली 
जा सकती है --- 


गरजी ग्रट्टहांस कर श्रम्बा, देख ह॒डु के हड़, | 

दहल उठे जल थल, अम्बर तल, घटा विकट संघ ।* 

उपयुक्त पक्तिया गौडी रीति के भ्रन्तगंत श्राती हैं । वीर रसानुकूल भाषा का 
प्रयोग हुआ है | वीप्सा बलंकार प्रायः सारी रचना में मिलता हैं क्योकि युद्ध में तो 
उसका महत्व श्रौर अधिक बढ जाता है | वीर रस भयानक रस में उस समय परिवर्तित 
हो जाता है जिस समय देवी, महिषासुर का वध करती है । बीरता प्रधान ग्रुप्तजी की 
रचनाश्रो में 'शक्ति! एक महत्वपूर्ण स्थान रखती है । 
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सं १६८४ में प्रस्तुत खण्ड काव्य गुप्तजी का सप्तम खण्ड काव्य कहा जा सकता 
है । महाभारत की कथा को लेकर चलने वाले इस काव्य में द्रोपदी ( सेरम्थ्री ) तथा 
कीचक के प्रसग को महत्व प्रदून किया गया है। कीचक के आजाने से सैरन्ध्री के चरित्र 
में चार-चाद लग जाते हैं। उसका भारतीय आ्रादश नारी का स्वरूप प्रकष्श मे शभ्रा जाता 
है , यही कवि का ग्रभिप्रेत है। पाण्डव श्रपनी मा कुन्ती तथा द्वोपदी सहित राजा वैराट 
के यहां प्रपने श्रज्ञातवास की प्रवधि को पूर्ण कर रहे हैं । कीचक वेराट का मन्त्री है। वह 
द्रोपदी को प्रपनी कुदृष्टि का केद्ध बनाता है किन्तु सैरन्त्रो उसके लिए ग्रवला से सबला 
बत जाती है भौर उसके एक धक्रके के साथ वह नर-पिशाच मुह के बल गिर जाता है । इस 
फाव्य में गृप्तजी ने सैरन्त्री में शील, छूप के साथ साथ शक्ति का भी समावेश किया है। 
सेरन्थ्री निससन्देह रूप से काव्य की नायिका है। उसके चरित्र का प्रतिष्ठापना ही प्रमुख 
कार्य है इसी लिए सैरन्त्नी के नाम पर इस कृति का नाम रखा गया है। काव्य वीर-रस 
प्रधात है । वारी की कठोर तथा कामल दोनो वृत्ियो का सम्यक चित्रस् हुआ है । कीचक 
के बलात्कार करने पर जो सेरन्ध्री व्याप्री के समान है , वही भीम हारा बधित को चक्र 
को देखकर करुणा की मूर्ति स्री प्रतीत होती है। भाषा लगभग जयद्रथ-बध की जेसी हे । 


८, बक संहार-- 


गुप्तजी के इस श्रष्टम खप्डकाब्य का प्रशयन सं ० १६८४ मे हुआ है। 'सैरन्छीः 
की भाति इस काव्य की कथा भी महाभारत से संग्रहीत है । भीम-द्वारा बकासुर का वध 
किया जाता है प्रत: काव्य घठना-प्रधान है | पाण्डव अपने निर्वासन की भ्रवधि-यापन करते 
हुए ब्राह्मण के यहा निवास करते हैं। वहा वऊासुर को भोजन लेकर वारी बारी से प्रत्येक 
घर से एक व्यक्ति को जाना पडता है । वह दुष्ट न केवल भोजन को, श्र पिनु ले जाने वाले 
को भी खा जाता है । ब्राह्मण के परिवार में से सदस्प की बारी झाने पर समह्त परिवार 
में शोक छा जाता है । ब्राह्मण की कन्या अपने इकलौते भाई की रक्षा के हृष्टिक णसे 
स्वयं जाने का भझाग्रह करती है । ब्रह्मणी को प्रपने पति, पुत्र और पुत्री प्रिय हैं श्रत वह 
स्वय झ्पने प्राणोको उस वकासुर को दे देना चाहती है। इधर ब्राह्मण स्वय जाना चाहता 
है किन्तु इस समाचार को सुनकर फुन्ती उ्ें घैये देती है तथा भीम को बक्‍सुर का 
श्राहार लेकर भेजती है। भीम वकासुर का चध कर डालता है। प्रस्तुत रचना में भोम का 
शो तो दिखाई देता हो है किन्तु उसके साथ साथ मुल्ती का त्याय तथा करुणामय रूप 
मृललर्ति हो उठा है। पात्रों में कोई परिवर्तन नहीं है, सारे पात्र महाभारत प्रथित हैं । 
कवि ने पपने ढग से काव्य रचना करके कुन्दी के चरित्र की उदात्तता का उन्मेय क्रिया है । 
काव्य के पूर्वाद्ध में करण रस मिलता है किन्तु उत्तराद्धों मे वीर रस श्रा जाता है । 


भाषा विपयानुकूल्र प्रयुक्त हुई है। यह कथा 'जयभारत! के भ्रतिथि और 'प्रातियेय! 
नामक सग में ज्यों की त्यो मिलती है । 


करे 


प्रस्तुत रचना का प्रकाशन समय स्ं० १९८४ है । 'बकसंहार” की भांति इस काव्य 
की कथा भी महाभारत से ली है तथा पात्र भी महाभारत के है । गुप्तजी ने इस नवम खण्ड- 
काव्य का नामकरण 'वन-वभव' इसलिए किया है कि पाण्डवो ने बन मे निवास करते हुए 
भी कौरवो'को यज्ञ के द्वारा नष्ट होने से बचाया | घटना को प्राधान्य दिया गया है। 
पाण्डवो के बन में निवास करते समय उसी बन के एक सरोवर के पास म्॒गया हेतु निसृत 
कौरवो से यक्ष की लडाई होती है। कौरवो को बुरी तरह से पराजित हो जाना पडता है । 
उसी समय कौरवों का एक भृत्य पाण्डवो के समीप सहायता की याचना करता हुश्रा समस्त 
घटना को सुना देता है । यहा युधिष्ठिर में श्रात्मीयता का समावेश हो जाता है। वे 
भावुक हो जाते हैं। भीम कौरवों की परिस्थितियो से श्रनुचित लाभ उटाक़र उन्हे नीचा 
दिखलाना चाहता है, किन्तु युधिष्ठिर भीम शरणागत का अ्रपमान? तुम्हारा कहा 
गया है ज्ञान” कह कर भीम को ऐसा करने से रोकते हैं तथा श्र॒जन को कोरवो को 
निष्कृति हेतु भेज देते है | यहा युधिष्टिर के आदश-चरित्र की प्रतिष्ठा की है। कवि 
गान्धीवादी वित्रारघारा से प्रभावित, होकर-मनुष्य को नहीं उसकी बुराइयों 
को घृणा करो” का पाठ युधविष्ठिर के द्वारा सिखलाता है। यक्ष की पराजय के उपरान्त 
कौरव लज्जित होकर चले जाते है | युधिष्ठिर कौरवों को श्रपना भाई समभते हैं। 
वीर-रस प्रधान रचना है। शुद्ध भाषा का निवरह हुप्रा है। खडी बोली की सुन्दर रचना 
है । यह कथा 'जय भारत” के “वन वैभव” नामक सर्ग में ज्यो की त्यों मिलती है। 


१०, हिडिम्बा-- 

गुप्तती की दसवीं रचना है जिसका रचना का समय सं ० १६८५४ के श्रात्न पाम्त 

है । महाभारत की कथा को हो ग्रहण किया है । पात्र सभी महाभारत!” के प्रथित पात्र हैं। 
महाभारत की हिडिम्बा इतनी सात्विक-वृति वाली नही है जितनी गुप्तनी की हिडिम्बा है। 
भीम वन में पिपासाकुल माता तथा श्रान्त बन्धुओं को छोडकर उनके लिए पानी लेने जाता 
है सरोवर के निकट उसे हिडिम्वा मिल जाती है। उसके हृदय में भीम को देखकर पवित्र- 
प्रेम की पीयुप-घारा वह निकलती है। उसने भीम के सम्मुख श्रपने प्रेम का निवेदन क्या 
किन्तु भ्राज्ञावारी भीम प्रपनी माता तथा बडे भाइयो को भ्राज्ञा के बिना कुछ नही कह पाता 
है। भ्न्‍्त में युधिप्ठिर तथा दुन्ती के समक्ष भीम उससे थादी कर लेता है। हिडिम्बा के 
भाई हिडिम्व को जब यह ज्ञात होता है तो वह भीम से युद्ध करने को तत्पर होता है तथा 
भीम उसम्तका वध कर डालता है । हिंडिम्वा वही रह जाती है जो भीम के सम्बन्ध से 
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घटोत्कच को जन्म देती है। इसमें हिडिस्बा के चरित्र का उदात्तोकरण प्रस्तुत कियो हर्या 
है। वह काव्य की नायिका है। इसीलिये 'हिडिम्बा' नाम से काव्य को कहना उचित 
समझा गया है। एक-निष्ठ-प्रेम तथा हृदय की पावनता ही स्त्री के लिए सफलता का मांग 
प्रशस्त करते हैं साथ ही साथ क्रर वृत्तियो का परित्याग सवको रूचिकर प्रत्तीत होता है । 
पचवदी की शूपंण वा से हिडिम्बा भिन्‍न है । एक बिनय के प्रसफल हो जाने पर भय से 
काम वास्तना की पूर्ति चाहती है तो एक घिनम्रता से कुलबती जाया बनने की कामना 
प्रभिव्यकतत करतो हैं। जहा भीम तथा हिडिम्बा के सवाद हैं श्रृंगार रस का परिपाक है, 
वहा हिडिम्ब से युद्ध करते समय वीर रस ग्रा जाता है तथा भाषा भी तदनुकूल परिवर्तित 
होनी जातो है। 'हिडिम्बा' नामक सर्या भी सुक्ष्म रूप से 'जयभारत! में मिलता है । 
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इप ११वें खण्डक्राव्य का सृजन 'हिडिस्बा! काव्य के आस पास हो हुमा 
हैं। घटना प्रधान-काव्य है जेसा कि उसके शोर्षक से हो पनुमाव किया जा सकता है। 
उपयु कत अन्य खण्ड काव्यो की भाति इस काव्य की कथा भी महाभारत से संकलित है । 
भगवात कृष्ण भ्रज्भुन के रथ के सारधि मात्र होने तथा युद्ध-स्थल में शस्त्र-धारण कर 
पुद्ध न करने की प्रतिज्ञा कर छुके थे किन्तु भोष्म पितामह इतना भयकर युद्ध करते हैं कि 
पाण्डव सेना ही नही स्वयं धनजय का भी गाण्डीव काप उठता है । ऐसी परित्थिति 
में कृष्ण अपने परममक्त तथा मित्र भ्रजुत्त को कातर देखकर प्रयती प्रतिज्ञा क्री 
चिन्ता न करके शस्त्र-ग्रहण करके भीष्म के समक्ष श्रा जाते है किन्तु शस्त्र-पारि कृष्ण के 
समक्ष भीष्म उनकी प्रतिज्ञा का स्मरण कराक्रे चरणो पर गिर जाते हैं। युद्ध काव्य भे 
इसो घटना का प्राघान्य है। नाम की स्लार्थकता इस कृति की पझ्पनी विशेषता है। इस 
विषय को लेकर नाटक श्रादि भी लिखे गए हैं। भाषा परिष्कृत तथा वीर रस के प्रनुकुल 
प्रयुक्त हुई है । 


१२, विक्रट मंद--- 


रेस रचना का उजन काल स्व ० १६५५ है । कालक़म की हृष्टि से इसे ग्रप्तजी का 
$ रवा खण्डकाव्य कह सकते हैं। ऐतिहासिक कथावस्तु, काव्य के कलेवर का निर्माण करती 
है । राजा विजय सिह अपने श्रहभाव में प्राकर देवोसि हूं तथा जैतसिह नामक दो परभ 
मिन्नों को उनके कट्ठु सत्य बोलने के कारण मृत्यु के घाट उतरवा देता है। इन दोनो वीरो 
फे ही वश मे देवोसिंह का पुत्र सबलसिंह भी उसी बात के कहने पर वीरगति को प्राप्त 
हुआ । सवलसिह का पुत्र प्रथवा देवीसिह का पौत्र, सवाई सिंह गुप्तनी का चिकटभठ है। 
जिसके नाम पर काव्य को नाम दिया गया हैं। यह भत्यन्त ही चिर्भय क्षत्रिय कुमार है। 
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धत्र के समक्ष वह अपने पुर्वजो के वचनो पर हृढ़ रहता है । मृत्यु का उसे भय नहीं है। 
उसकी स्पष्टवादिता तथा पराक्रम का विजयपालसिह पर श्रनुकून प्रभाव पडता है वह उप्त 
पराक्रमी युवक को स्नेहालिगन के साथ साथ देवीतसिंह तथा ज॑तप्तिह की निर्मम हत्या के 
प्रति प्रायश्चित प्रदरशित करता है । काव्य में वीर रस का सचार हुप्ना है । करण तथा 
वीभत्स भी अगरस बनकर आते हैं। भाषा की दृष्टि से काव्य श्रधिक सुन्दर है उसमे हिन्दो 
के तत्सम तया तत्मव शब्दों का अयोग स्ञाथ साथ हुआ है। इसकी सबसे बडी विशेषता है 
कि रचना का कलेवर श्रतुकान्त चन्‍्दो मे प्रस्तुत किया गया' ह । जहा ग्रुष्तजी की लेखनी 
निर्वाध होकर चलती हू वहा वह अनुभूति देती है और क्राव्य के यथार्य श्र्थ का द्योतन 
करती है । ठीक वसी ही विशेषता प्रस्तुत काव्य मे पाई जाती हैं । 


१३. गुरुकुल-- 


सं० १९८५ मे लिखित “गुरकुल' कृति ऐतिहासिक कधावस्तु का आधार लेकर 
प्रस्तुत की गई है। इसको गुप्तजी का तेहरवा काव्य माव सकने हैं। सिक्‍श-प्रुझ्पो की 
क्रमागत परम्परा काव्य का विषय बन कर श्राई है। कालिदास के 'रघुवंश” मे जिस 
प्रकार भ्रनेक नायक है ठीक उस्री प्रकार ग्रुरुकुल में भी नायक परिरवातत होते रहते हैं। 
गुरुकुल वर्ण्य विषय होने के कारण ही रचना का नामकरण किया गया है| गुल में 
गुर नानक, रामदास, हरिगोविन्दर्सिह, गोविरन्दाविह, जोरावर, फतरहतिह, तैग बहादुर तथा 
बन्दा वैरागी श्रादि के चरित्रो तथा इृत्यो का वर्रान है मुसलमानों से ग़ुरुकुल का सर्देव 
सधर्ष रहा एवं ग्रुरुकुल के ग्रुह सघर्ष का सामना बडी वीरता से करते रहे । उनके बहुधा 
बलिदान भी हुए । एक्रता की प्रवृत्ति तथा मतभेदो के निराकरण के दृष्टिकोण से ही 
प्रस्तुत काव्य को सृष्टि हुई है जसा कि काव्य को भूमिका मे लिखित पक्तिया से देखा जा 
सकता है -+- 
“लेखक ने जहा तक हो सका है मतमेदो को बातो से अपने को 


बचाया है यदि इस पुस्तक से हम में परस्पर कुछ भो एकता की प्रवृत्ति उ्न्न 
हुईं तो लेखक का सारा श्रम सार्थक हो जायगा ।' 


जहा काव्य मे वीर रस मिलता है भाषा प्रोज पूर्ण है। श्रन्यः स्थलों हर वह 
प्रबन्धानुकूल है । 
१७४, यशोध रा-- 


यशोधरा के विषय मे ऊपर कुछ कह दिया गया है। यद्यपि यह रचना चम्द 
काव्य की कोटि में प्रातो है किस्तु फिर भो कथा के क्रमिक-विकास को ध्यात में रख कर 
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कम री मार्क ॥ 
है 
क 


का 
खण्ड काव्य मान सकते हैं। यह गुप्तनी का १४ वा काव्य है जिसका रचना कोल'में 
१६८६ है। 'साक्ेतः के पश्चात्‌ गुप्तजो ते रचना में पुनः उपेक्षिता गोपा की झोर हृष्टि- 
निक्षेत किया । उत्तके मा तथा चिंयुक्त पत्नो के स्वरूप्रो का कवि ने बडे सुन्दर ढंग से 
वरणन प्रस्तुत किया है। वह राहुल को जनतो है तो सिद्धाथ की वियोगिनी गोपा हैं । वह 
पुत्र के लिए बात्ती है तथा पत्ति के निए रोतो है। ग्रुप्तजो ने सिद्धाथें की ससार के प्रति 


उच्चाठन का प्रारम्भ में हो परिचय दे दिया है , पुत्नततो वियोगिदों वनिता का रूप चित्र 
इन पंक्तियो से देश्ला जा सकता हेः--- 


अबला जोवन हाय | तुम्हारो करुण कहानी, 
आाचल में है दूध और प्राखों में पानी ।* 


गुप्तजी को नारी भावना इस काव्य में मुत्चरित हो उठी हु १ यशोधरा ही काव्य 
का विषय बनती हू । विप्रलम्भ श्छू गार तथा वात्सल्य रफ़ का प्राधान्य है। भाषा काव्य 
के प्रवाह के ग्रनुकुल है किन्तु कही कही तृक के मोह ले काव्यत्व पर प्राघात किया हें । 
भोर ऐसा ज्ञात होता है $ि सावों कवि को शब्द हो नहीं मिल रहे हैं ॥ “जोड़ू जाहू या 
'पल्ला भाड्ट! झादि छब्द तुक के प्रति मोह का प्रकुटीकरण करते हैं। 


बोद्ध कथा का भ्राधार लेकर चलने वाली यह कृति गुप्तजी के काव्यों में सहत्व- 
पूर्णोी स्थान रखतो है। हिन्दी जगत में इसका भव्य स्वागत्त हभा है । 


१४, सिद्दराज-- 


यह एक ऐतिहासिक्र रचना है जो सवत्त १६९३ में हिन्दी-साहित्य में श्रवत्तरित 
हुई | यह ग्रुप्तजी का १५ वा खण्ड काव्य है। उनको उत्कर्ष कालीन रचनाओं में इस 
कृति का महत्वर्‌रणं स्थान है । सिद्धराज जयसिंह १२ वी शताब्दी का क्षत्रिय सजा है । 
उसका नाम जयसिह है भ्रोर सिद्धराज उसको सम्बोध्य उपाधि है | नायक के नाम पर ही 
काव्य का नाम करण किया गया है । जीवन के खण्ड रूप का चित्रण प्रस्तुत किया है । 
शुद्ध खण्ड काव्य के सारे लक्षण इस कृति मे उपनब्ध होते हैं। पाच सर्गों में दिभाजित है । 
प्रथम, द्वितीय तथा तृतोय सर्ग के मध्य तक मिद्दराज के शौर्य का वर्णन, मातृ-प्रेम को 
प्राधान्य मिला है । किन्तु तृतोय सर्ग में जयसिह की पाशविक वृत्ति का निरूपण भी कवि 
ने प्रस्तुत किया है | किन्तु ग्रुप्यजो ने उस पत्तन के परिजेश में यह उपदेश दे दिया है--- 
भूल इस भव मे, मनुष्य से हो होती है, 
श्रन्त में सुधारता है उसको मनुष्य हो । 
किन्तु वह चूक, हाय, जिसके सुधार का, 


१ - गुप्तजी-पशोधघरा, पु० ४७ । 


व्कलकनन»- ३ (0 बण-॑००-» 


रहता उपाय नहीं हक बन जाती है, 
श्रौर जन-जीवन बिगड़ जेसे जाता है ।" 


चतुर्थ तथा पंचम सर्ग में जयसिह पुनः उदार-वृत्ति हो जाता हैं। राखकदे के 
प्रति पाशविक व्यवहार तथा उसके दो बच्चों को निर्मम-ह॒त्या उये कष्ड देती है। अपनी 
पुत्री काचनदे को श्रणोराज के साथ व्याह कर वह सच्चा पिता बन जाता है। भर्णोराज 
तथा काचनदे का जहा वार्तालाप है वहा श्र गार रस पाया जाता है जैसा कि श्रधोलिखित 
पंक्तियों से देखा सकता है :-- 


एक क्षण ऐसा इस जीवन मे आ्राता है, 
एक पल में जो नईं स॒ष्टि रच जाता है । 
मुग्धा एक क्षण मे ही मध्या बन जाती है ।* 


जगह व नामक पात्र का चरित अत्यन्त सुन्दर दिखाया गया है। जिसका विस्तृत 
चरित रासमाला 3 मे प्राप्य है। प्रारम्भिक सर्गों का वीर तथा श्रन्तिम सर्ग का श्वृंगार 
सहृदय पाठको को विध्रुग्ध कर देता है। भाषा तत्सम श्द प्रत्रात हैं। उदाहरणार्य 
तोरण, स्वर्णकलश, शिविर कक्ष श्रादि शब्द गिनाए जा सकते हैं । 


९ ६ ९ नें हु १--- 


प्रस्तुत १६ वें खण्डकाव्य का प्रतिपादन सं० १६९४ के श्रास॒पास्त किया गया | 
यह एक पोराशणिक काव्य है न केवल तथावस्तु श्रपितु पात्र भी पौराखिक हो हैं । 
'जयभारत” के 'नहुप” नामक सत् के भ्रन्तगत यही कथा ज्यो को त्यो प्रस्तुत की गई है। 
ब्रह्म-हत्या के परिशोघ के लिए इन्द्र को पद-च्युत होना पडता है घथा नहुष को इन्द्र की 
पदवी से विमूषित, किया जाता हैं। नहुष सुरेश बनकर पतनोन्म्रुख होता है । इच्ध-पत्ती 
शची के सतीत्व पर कुठाराघात की भावना उसे श्रन्धा बना देती है | इत्तना ही नही 
प्रपितु शची को प्राप्त करने के लिए पालकी मे बैठकर जाता हे जिसको ऋषिगरण वहन 
करते हैं। किन्तु दम्भ का घडा फूटता है तथा ऋषियों के शाप के वशीभृत होकर नहुष सर्प 
की योनि पाता है। प्रस्तुत काव्य में नहुष की कथा श्रमुख हैं। नहुष के चरित्र का उत्कर्ष 
तथा पतन एक साथ प्रदर्शित किया गया है । 


१ - गप्तजी-सिद्धराज, ए० ८४ | 

२ - वही, प्० १०२। 

३ - श्रलेंब्जंण्डर किनलॉक फार्बस रचित 'रासमाला' [प्रथम भाग, उत्तराद्ध (हिन्दी) ] 
“अनुवादक, गोपालनारायरा बहुरा। 


“-+ देरै >> 


नहुप काव्य को विशेषता यह है कि वह भावना को एक सन्देश देता है वह यह 
कि मनुष्य को प्रमुत्त पाने पर, मानसिक सन्तु लन नहीं खोला चाहिए और उम्रमें प्रनधिकृत 
कार्यों के करमे की भावता नही ग्रानी चाहिए अन्यथा नहुष के समान पतन श्रावश्यक है । 
मनुष्य श्रपने ऋृत्यों से ही ऊपर उठता है और ऋत्यो से ही गिर जाता हूँ। मनुष्य जीवन | 
में प्रगति तथा श्रधोगति सम्भव होती है तभी तो कवि कहता है .- 

नारायण | नारायण | धन्य नर साधना 


सुरत्व से पुरुषत्व श्रधिक स्पृहृणीय प्रतीत होता हू । काव्य की भाषा-शैली 
प्रत्यन्त श्र ष्ठ है । 


१७, अर्जन ओर विसज न-- 


यह खण्डकाव्य दो लधु काव्यो का सग्रह है। इसका प्रणशुयच स० १६६६ में 
हुआ था। इसको गुप्तजी का सतरहवा काव्य कहा जा सकता हैं। प्रथम भाग अर्जन है 
जिसमें दमिश्च को घटवा लेकर कवि चला है उसने घटनाकाल को विक्रमी सातवी छाती 
का स्त्रय बतलाया हैं। ग्ररब-प्रती किनी ने दमिददच पर प्राक़्मण किवा । युद्ध चलता रहा। 
दमिश्च सेना नायक टमास भी युद्ध मे काम झागया | दमिश्च मे इउडोसिया तथा 
जोनस नामक प्रेमिका प्रेमी मी रहते हैं। इउडोसिया देश-भक्ति तथा धार्मिक भावना 
से युक्त है। प्रपनी जन्म-भूमि के सकट के समय वह जोतस की नसों मे उत्साह भर देती 
है किन्तु जोनस्न उसे क़िर्स। न किसी प्रकार श्रपनती पत्नी वता लेना चाहता है। युद्ध में 
श्ररब-प्रगो किनी विजयिती होती हैं। जोनस पराधीन होकर तथा प्ररव-सेनापति के 
समक्ष इउडोसिया को प्राप्त कराने का प्राश्वासन लेकर मुसलमान धर्म स्वीकार कर 
लेता हैं। धरव-सेना-पति की आझ्राज्ञानुसार इउ्डोसिया दसिश्च का परित्याग करना चाहती 
हू क्योकि वह मुसलमान राज्य में रहना नहीं चाहता । जोनस उसे आप्त करने फी चेष्टा 
करता है किन्तु वह उस को मुसलमान घममम के श्रज॑न का उपालम्भ देती है। और कहती 
है कि ऐसा उसका पति नहीं हो सकता है । जिस जोनस को प्रेम करती थी उसका वह 
मुख भी नही देखना चाहती है। भ्रन्त में कटार मार कर मर जाती है। इस प्रकार यह 
इउडोसिया तथा जोनस को कथ। से ही भ्रजंच खण्ड कलेवर प्रस्तुत किया गया है। 


विसर्जत का घटनास्थल उत्तरी श्रफ्रोका है तथा घटनाकाल विक्रमी भ्राठवी शती 
का है जैसा कि युप्तजी ने कृति में संक्रेत किया है। मूर प्रदेश में काहिना नामक +नी है 
उसका प्रभुत्व सर्वत्र व्याप्त है। मुहम्मद शाह श्ररव सेना लेकर सुर प्रदेश पर श्राक्रमण 
करते हैं किन्तु मृूर-सेना जोत जाती है । काहिना दुरद्शिनी है। वह जान लेती है कि 





१- गप्तजो-नहूष, पु० १२ । 


प्ररब जाति श्रभी फिर युद्ध को श्रायेगी । श्रतएवं वह अपने प्रजाजनो को त्याग का सन्देश 
देती है । सब धन शादि को छिपाने तथा देश को उजाडने तक फी शभाज्ञा दे देती है। 
जिससे ग्ररब के व्यक्ति कुछ न प्राप्त कर सकें । साथ ही साथ वह मुहम्मद शाह के प्रति 
भत्संता भी करती है| काहिना श्रपने प्रजा जनो को उपदेश देती हैं कि जितना ने यहा 
त्याग करेंगे उससे सौ गुना उन्हे मिल जायेगा । वह त्यागमयी तथा पुनर्जन्म में विध्वान्न 
करने वाली है । इस प्रकार यह काव्य यहा समाप्त हो जाता है । 


१८, काबा ओर कबोला-- 


गुप्तजी के इस अठारवें खण्ड काव्य मे भी “श्र॒ज॑न श्रौर विसजन” की भाति दो 
लघु खण्ड काव्यो का सम्रह है। प्रथम खण्ड काबा के नायक मुहम्मद शाह हैं तथा कबंला 
खण्ड के नायक मुहम्मद शाह के नाती हुसैन हैं । इनका श्ररब जाति के प्रति स देव युद्ध 
होता रहा तथा इनको श्रनेक प्रकार की यातनाए भी भेज्ननी पडी । युद्ध का भयंकर चित्र 
प्रस्तुत क्या गया है । विधवाए भी अपने इक्लौते पुत्रो को युद्ध के लिए भेजतो हुई दिस- 
लाई गई है। कहा समस्त भ्ररव जाति तथा कहा गिने छुने ये धर्म प्रतिष्ठापक ? प्रन्त मे 
इनकी पराजय होती है । घटना काव्य होने के कारण घटना-स्थल के ताम पर भी काव्य 
को “ काबा श्रौर कबला ” नाम दिया गया है । हिन्दू तथा मुसलमानी में ऐक्य उत्पन्न 
करना ही काव्यकार का लक्ष्य प्रतीत होता है । भाषा सामान्य खड़ी बोली का रूप है | 
कर्बला खण्ड का नायक मुहम्मद शाह का नाती इमाम हुंसेल है । 


१६, गुरु तेग बहादुर -- 


यह काव्य श्रत्यन्त छोटा हैं। जिसको १६ वा काव्य मात सकते हैं। ” गुस्कुल' ! 
नामक रचना में भी गुरु तेग बहादुर का सुन्दर चरित्र प्रदर्शित किया गया है । यथाभतः 
इसकी कथावस्तु खण्ड काव्य के लिए छोटी है । किन्तु जो हो गुप्त जी के खण्ड काव्यो की 
सख्या में वृद्धि का तो योगदान मिल ही जाता है। शुरु तैग बहादुर गुर परम्परा तथा वश 
के सप्तम गुरु थे । इसका रचनाकाल “गुरकुल”” से पर्व माना जा सकता है। भाषा शली 


गुरुकल जैसी ही है । 


ब्‌ ०, अजित पद 


यह ग्रुप्त जी का समाजिकता से परिपर्ण काव्य है । स० २०१५ मे लिखा जाने 
के कारण इसे बीसवा खढ काध्य मान सकते हैं | श्रजित, चंतरा एवं दादा धट्यामसतिह जन 
साधारण से श्राये हैं । ऐसे पात्रो का प्रयोग श्राधुनिक कविता में श्रधिकता से हुआ हैं। 5७ 
लोग इसे भात्मकथा समभने का भ्रम कर बैठते हैं, किन्तु वास्तव में यहं श्री प्कथात्मक 


पर जी बारे 

फथात्मक शैली मे लिखा गया खण्ड काव्य है । भ्रजित, काव्य का नायक तथा प्रंमुंख, प्रा 
हैं भौर उसी के नाम पर वाब्य का सास्वरण कर देना कवि को संगत प्रतीत हुथा है । 
समाज को विडम्बनाणा से व्यथित्त रह कर उसे बिता अपराध कारावास भोगनवा पडा । 
चहा के गहित जीवन यो व्यतीत कर लौट हुए भ्रॉजत को घर उजडा हुआ मिलता है तथा 
उसके परिणाम स्वरूप आक्रोश तथा प्रतिक्रिया की भाषना उसे समाज के सौम्य न्यक्ति से 
डाकू बना देती है विन्तु चतरा ग्रजित का मार्गदर्शक है | वह श्रपनी वाणी से श्रजित की 
वृत्तियों का उदात्तिकर्ण करता है। दादा श्याम सिह से अ्रजित को देशभक्ति की शिक्षा 
मिलती है । प्रस्तुत कान्य मे पुलिस पर गहरा व्यग्य किया गया है| थानेदार का उत्कोच 
लेकर चोरों के कुक्ृत्य को प्रोत्साहन देना श्राधुनिक युग का सत्य हैं। समस्त काव्य १५ 
भागों मे विभाजत किया गया है | देश भक्ति की सुन्दर शिक्षा भी दी गई है। श्रहिसा, 
मानवतावाद का सन्देश ही रचना का लक्ष्य है। इस चारितात्मक काव्य के सभी पात्र वर्ग 
के प्रतिनिधि है | श्रजित के द्वारा गान्धीवादी जीवन भ्रादर्शों की प्रतिष्ठा कराई गई है। 
इसमे हृष्य विधान सिद्धान्त निरूपणा, सवाद योजना, सुक्ष्म प्रसग, घटनात्मक और 
पास्तविक जीवन का बन सर्वोपरि है। ग्रुप्तजी की यह भ्राधुनिक तथा सामाजिक रचना 
अ्रधिक महत्वपूर्ण है । 


यह गुप्त जी की नवीनतम रचना है | इसके उपराम्त कोई अन्य रचना श्रभी 
भ्रुप्त जी ने नही दी है। इसको २१ वें खण्ड काव्य के रूप मे स्वीकार किया जा सकता है । 
इसका प्रकाशन काल स० २०१४ है । साहित्यकार ने विष्णु प्रिया को उमिला की चरित्र- 
कल्पना का विकास माना है। नवद्वीप के मायापुर ग्राम में जगस्ताथ श्ौर शची को गौर 
हरि पुन्न प्राप्त हुआ । गौर के श्रग्रज विष्वरूप वात्यावस्था मे ही सनन्‍्यासी हो गए । 
जगन्नाथ का भी स्वरगंवास हो गया । शची वैधच्य-यापन करती हुई जीवित रही । विष्णु- 
प्रिया के हृदय में पूर्व राग भ्रद्धा-भाव से गौर के प्रति प्रकट हुआ, किन्तु वे उसका परित्याग 
करके तपरया के लिए चले गए । प्र विष्णु प्रिया के समक्ष न वेबल रोने की समस्या हे 
श्रपितु सास की सेवा भौर जीविकोपाजंम की भी समस्या है । यदि यशोधरा के साथ राहुल 
है तो विष्यु-प्रिया के साथ सास है । शिशु से मनोविनोद करके घिर हावस्था को हलका 
किया जा सकता है, सास द्वारा नहीं। वह तो स्वयं ही पति तथा पुत्र के भ्रभाव में दुखित 
है । जी स्वय प्रसन्न नही, वह दूसरे को क्या प्रसन्न करेगा | इस हृष्टि से थि ष्णु प्रिया का 
जीवन प्रौर फरुणामय हो जाता है । रिष्णु प्रिण का पति के प्रति एक निपष्ठ प्रेम है । 
तपस्या के उपरान्त गौर प्रभु ही उसकी व्यथा को मिटात्ते हैं। शगार के ऐन्द्रिक तथा 
भोग-निष्ठ स्वरूप को नहीं श्रपनाया गया है | काव्य की नायिका, नारीत्व का उत्कदं, 
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प्रेत का माहात््य और पलातल का ग्रादर्य अनतुत करती है। श्राघुनिक खडी बोली का 
नवरानतम रूप (विष्णु प्रिया! काव्य मे मिल जाता है । 


उपयु का प्रजन्च काव्या का विय्रप्र के! हृष्डि से तोव खण्डो मे रख सकते है-- 


१, पराशिक काठये -- 


पोराखिक काव्यो से तात्पय उन काव्या से है जिवमे वस्तु श्रौर पात्र शुद्ध रूप 
से पौराणिक हो । ग्रुतजा के साकंव, जय भारत, जयद्रथ बंध, शकुन्तला, पचवरी, शक्ति, 
सरन्‍्त्रों, वत वसव्र, वक-सहार, युद्र, नहुप प्रबन्ध काव्य शुद्ध पोराशिक काव्यो को कोटि 
मे रखे जा सकते है । 


इस वर्ग के अन्तर्गत वे रचनाए प्राती हैं, जिनके पात्र तथा कथावस्तु पूर्ण रूप 
से ऐतिह।सिक हाते हैं। इस वर्ग मे युहकुत, युद तेग बहादुर, विकेट भठ, यश्ोधरा, रग 
मे भग ओर विष्णु प्रिया आदि काग्यो को रखा जा सकता है । 


३, सामाजिक --- 


सामाजिक विषय तथा पात्र या वर्ग के पात्रों के प्राधार पर लिखित काव्य 
सामाजिक काठ्प की कोटि मे श्राता है । ग्ुतजी की अजित' तथा किसान” कृतियो को 
सामाजिक काठ्प्रो को कोटि मे रश् सकते हैं । प्रायः ग्रुप्तजी के प्रबन्ध काव्य पौराणिक, 
ऐतिहासिक तथा सामाजिक ही हैं। उनका कोई भी काव्य शुद्ध रूपसे मिश्रित ऐति- 
हास्िक या मिश्रित पौराणिक काव्यो की कक्षौटी पर खरा नही उतरता है । 


निष्कर्ष -- 


अतएव गुप्त जी के प्रबन्ध काव्यो को रूप की दृष्टि से महाकाव्य तथा खष्ड 
काव्य दो भागो मे विभक्त कर सकते हैं। जितमें दो महा काव्य तवा लगभग २१ खण्ड 
काव्य शिथिल मापदण्डो के ग्राधार पर कहे जा सकते हैं । विषय की दृष्टि से उनके 
प्रबन्ध सुप्रव्न रू से तोत-- पौराणिक, ऐतिहासिक प्रोर सामाजिक कोटियो मे रखे जा 
सकते हैं । नि सन्देह ग्रुग्तजो का प्रत्नत्व-काव्यो के क्षेत्र मे एक बडा भारी योग-दाव हे । 


तृतीय अध्याय 
गुष्त जी के प्रबन्ध कार्त्यों के प्रमुख पान्न 


प्रबन्ध काब्यो की कथा का विकास पात्रो के सबन्ध से होता है। प्रबन्ध के 
अनेक पात्र णरस्प॑िक सबन्ध के व ण ही एक स्हेश्य की पति मे सहयोग देते हैं। और 
तो श्रौर खल नायफ तक प्रबन्ध के उहं श्य की दिशा मे ही अपने चरित्ञ को प्रेरित करता 
सा प्रतीत होता है। 

गुप्तजी के प्राय. पाञ्य ऐतिहासिक हैं, जिनमे पौराशिक पात्रों का भी समावेण 
किया जा सकता है । थोडे से पाञ्य काल्पनिक भी हैं। ऐतिहासिक पान्रो से तात्पर्य उन 
पात्रों से हे जिनका विवेचन इतिहास में मिलता है| इसी प्रकार पौराशिक पात्र भी 
पुराणी मे प्रधित होते हैं। यद्यपि पौराशिक पात्रों की कोई ऐतिहासिक पृष्ठभूमि नही 
होती है किन्तु फिर भी वे इतने ही महत्वपूर्ण होते हैं जितने एतिहासिक | इसका एक 
माजञ कारण यह है कि पुराणो का भारतीय सास्कृत्तिक जीवन से गहरा सवन्ध रहा है । 
भ्रत पौराणिक पाश भो हर्पे ऐतिहासिक से प्रत्तीत होते हैं। काल्पनिक पात्रों से तात्पये 
उन पात्रो से है जो कवि के मस्तिष्क से सजित होते हैँ । इन पात्रो के माध्यम से सृष्टा 
आय श्रपनी मान्‍्यताश्रो को प्रस्तुत कर देता है | इसलि ए इन पात्रों का भी एक महत्वपूर्ण 
स्थान होता है । 

यह कहने की श्रावश्यकता नही है कि प्रवन्ध में कुछ पात्र प्रमुख होते हैं प्रौर 
कुछ पाश गोौण । यह झ्रावश्यक नही कि केवल नायक प्रथवा नायिका ही प्रमुख पात्र की 
कोटि मे भ्रार्वें उनके प्रतिरिक्त वे भी पा, जो न्‍ायक-नायिका के चारिन्रिक विकास तण्प 
कथावस्तु को रोचक बनाने मैं योगदान देते हैं, प्रमुख पाश हो सकते हैं| गुप्तजी की कुछ 
रचनाए ऐसी हैं जिनके नामकरण से ही प्र मुख पाज् को सूचना मिल जाती है। उदाहर- 
णाथ यशोधरा, श्रजित, सैरन्त्री, हिडिम्बा श्रादि काब्यो का नाम लिया जा स कता है । 
किन्तु कुछ रचनाएं ऐसो भी हैं जिनमे प्रमुख पाञ निर्धारण की जटिल समस्या है । इस 
प्रकार के काव्यो भे सावेत, वन चेभव, बक सहार, आदि को लिया जा सकता है। इनमें से 
साकेत के प्रमुख पाश की समस्या है | 


8, साकेत -- 


साकेत की कथावस्तु के दो प्रमुख पहलू हैं। प्रथम उमिला प्रौर लक्ष्मण के 
भेमास्यान से संबन्ध रखता है प्रौर दूसरा राम फी कथा से किन्तु समस्त काव्य के भ्रध्ययन्‌ 


करने के उपरान्त ऐवा ज्ञात होता है कि राम्र के द्वारा रावण-वब काव्य का प्रमुख ध्येय 
नहां रह पाता अपितु विध्णों उसिला तथा लक्ष्मण का सम्पिलन ही काव्य का लक्ष्य 
है । इस प्रकार यदि कहा जाय कि राम को कथा उमिला लक्ष्मण क्री क्रधा मे परिर्वातित 
हो गई है तो समीचोन ही होगा । उममे राम का ग्रादर्श है तो उमिला के चरित्र की 
प्रतिष्ठा । राम कथा से ता कत्रि क्रमानत वश परम्परा के परिणाम स्वरूप श्रभिभूत या 
ही किन्तु उसी कथा में एक प्रारश नारी पात्र को उपेक्षा की दृष्टि से देखा गया था, श्रत 
कृधि ने उमके महत्व के प्रदर्गन का अवसर प्राप्त कर लिया क्प्रोकि उसके यहा तो भ ग्य 
या अभाग्य से प्रसव गथ्रा हा जाता है । इस अवसर का लाभ उठाने की प्रेरणा मिली 
आवाय महावार प्रस्ताद द्विबंदों तथा रवीन्द्र नाथ टैगोर की वाण्मी से ! ग्रुप्तजो ने उमिला 
के साथ सहानुभूति तया रामायण के ग्न्य पात्रो के प्रति श्रद्धा क निर्वाह की चेष्टा की है 
जेसाकि उनका ग्रद्यालिखित पक्तियो से हृष्टव्य है -- 

"यद्यपि मेरी सहानुभूति उमिला के साथ बहुत थी फिर मी मेरी श्रद्धा श्रोर 
पात्रो को न छोड सकी सत्रके विषय मे मुझे श्रद्धा प्रकट करती थी । ” ! 

साकेत मे ऊमिन्रा और लक्ष्मण के प्रेम की वह कलक़ है जो मोग से आरम्भ हो 
कर वियोग केनतो हुई योग पे परिर्वातित हो जाती है। यह तथ्य महात्मा गावों को पत्र 
लिखते समय कवि ने स्वय स्त्रीकार किया है -- 

« साकेत में मैने कालिदास की प्रेरणा से, उस प्रेम की एक भलक देखने को 
चेष्टा की हैं, जो मोग से आरम्भ हो कर वियोग मेलते हुए योग में परिणित हो 
जाता है। प्रथम सर्ग मे उर्मिला का प्रेम भोग-जन्य किवा काम जन्य है। उसा को 
योग-जन्य अथवा राम जन्य देखते के उद्याग मे साकेत की साथंकता है । ” * 

साकेत काव्य के नायक निर्धारण का प्रइन विद्वाना के मस्तिष्क का परिश्रम बन 
रहा है | राम धरा के भार को हल्का करने के लिए श्रवतरित हुए हैं । तो लक्ष्मण इनकी 
सेवा के लिए और उमिला साकेत की तपथ्त्रनी है। जो अपने पति की सेवा के साफल्य की 
कामना साकेत मे रह कर करती है। इन तीनो ही पात्रो का प्रस्तुत काव्य में प्रमुख स्थान 
है श्रौर विद्वानों ने इन्हो मे मे किसी एक को काव्य का तायक सोचा है । यदि कार्य को 
दृष्टि से देखा जाय ता ज्ञात होता है कि तीनो पात्रो के चरित्र का विक्रान्न काव्य की कथा 
का विपय है । 

गुप्तती के राम” तुलसी के राम तथा अज़ु न के कृष्णा से पृथक नही कहे जा 
सकते हैं क्योंकि साकेत के तथा मानस के राम” जन भय तथा मुनियों के विध्त भजन 





१ - डा० नमेन्द्र, साकेत एक अ्रध्ययन, पृ० १६॥ 
२ - कवि का सहात्मा ग्राधी को एक पत्र, चिरगाव, राम नवप्ती, स० १६८६ । 
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के लिए अवतरित हुए हैं। चाहे कया का स्वृरूर थ्ागे जाकर कुछ भो रहा हो किन्तु राम 
के लोक रक्षक तथा रजऊ दोता स्वहूयो का चित्रण हुप्रा है। इस सत्रत्ध में साकेत को ये 
पक्तिया दृष्टव्य हैँ -- 


उभय विधि पिद्ध होगा लोक रंजन, 
यहा जन भय वहा घुनि विष्न भजन । 
मुझे था आप हो बाहर विचरना, 
घरा का घ॒र्म भय था दूर करना । * 


प्रत इस कथा बृत के अवार पर राम को नायक वानने वाले विद्वानों में ड० 
प्रतिपाल सिंह तथा जिलोचन पाण्डेय का ताम भिनाया जा सकता है| साकेत के तृतोय 
सर्ग मे हुपे राम के दान होते है । चतुर्थ, पचम, पष्ठ सर्मों के पश्चात अष्टम स्ग में आते 
हैं । तदउपरान्त राम की कहीं कहो कनक मिलता है किलु राम काव्य के प्रमुश्व पात्र हैं, 
इसमें सन्देह को स्थान नही । 


यदि साकेत की पृष्टभूसि पर विचार किया जाय तो ज्ञात होता है कि कवि ने 
साक्ेत से प्रथम उमिला तामक कराठप्र लिखने का उपक्रम किया था किन्तु उम्रकों भ्रपूर्ण ही 
रख कर साकेत प्रारम्भ कर दिया श्रौर उसी उधिला काव्य ने प्राकेत को पृष्ठभूमि का 
कार्य क्रिया है । उमिला साकेत मे प्रपना प्रमुख ज्यक्तित्व ही नहो नायकत्व लेकर ग्रबनरित 
हुई है | साकेत के प्रारम्भ में हो उपमिला लक्ष्मण के संवाद प्राठक्तो को यह सूचना दे देते 
कि इस काव्य में इस दम्पति की ही कथा हैं। उमिला के प्रति लक्ष्मण के शब्द कितने 
सुन्दर हैं । 
स्वर्ग का यह सुमन घरती पर खिला, 
नाम इसका उचित हो है उमिला । 
नाक का मोती प्रघर की कान्ति मे, 
बीज दाडिम का समझ कर भ्राच्ति से । 
देखकर, सहास हुग्ना शुक मौन है, 
सोचता है श्रन्य यह शुक कौन है। '* 
सुमन के समान विकृसित उमभिला प्रथम सर्ग के पश्चात्‌ ग्रष्टम सग में कोशस्य 
रेखा के रूप में विश्वक्ूट मे ब्रकठ होतो है । सौमिछश इप्तको पहिचानने में भी कठिनाई का 
श्रनुभव करते हैँ किन्तु तह भारतो ललना प्रपने पति के सन्तोष मे हो सनन्‍्तोष का अनुभव 





१ - गुप्वनजी-साकेत, तृतीय सर्ग, पु० ५७ । 
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करने का ध्राव्वासन प्रदान करती है | यद्यपि इससे पृ छठे सर्ग मे वह लक्ष्मण से ग्राराध्य 
युग्म के गयनोपरान्त स्मरण करने की प्रार्थना कर चुकी है किन्तु क्या पता लक्ष्मण ने 
इसवा स्म्ग्स विया अथवा नहीं ! हा ! मेघनाद वध के समय तो उमिला के स्मरण ने 
लक्ष्मण को अग्रवश्य बल दिया । चित्रकूट मे वह लक्ष्मण से कहती है +- 


हा | स्वमी कहना था कया क्‍या, 

कह न सकी कर्मा का दोप। 

पर जिसमे सन्तोष तुम्हे है, 

मुभे उसी में है सन्‍तोप । ' 

इतना ही बहने पाई थी कि लक्ष्मण पुन उसे छीड कर चले जाते है | इसके 
उपरान्त साकेत वे नव्म स्ग॑ में उमिला का विरह वरान अत्यन्त मामिक है। छायावादो 
परम्परा मे रचित नवम सं के विप्रलम्भ श्वगार युक्त पद न केवल उमिला अ्रपितु भिसी 
भी विरहिणी के विपय मे कहे जा सकते है। यह प्रस्ताव भी प्रस्तुत किया गया कि 
उमिला के विषाद वा अध्याहार होना चाहिए विन्धृ ग्रप्तती ने गाबीजी को पत् लिखते 
समय यह उत्यत्तर दिया -- “आप उमिला के विपाद को साकेत में रहने दीजिए। 
दशम, एकादश औ्ौर द्वावद सर्ग मे उमिला का चित्र श्रौर विकसित होता है | सावेत के 
अमग्तिम सर्ग मे वह सावेत की सुसज्जित सेना वो अश्रहिसा तथा धर्म का पाठ पढाती है । 
ग्रतएव. डृ० कमला कान्‍्त पाठक आराचाय॑ वाजपेयी * श्रीर डा० नगेन्‍्द्र / ने प्रस्तुत काव्य 
की नायका उमिला को माना हैं । 
कतिपय विद्वानों ने लक्ष्मण क्रो नायक माना है विन्तु वह उमिला के सवन्ध से । 

वाजपेयी जी ने तो उभिला के साथ साथ भरत के नायकत्व को भी स्वीकार किया है । 
किन्तु भरत वो नायक मानने वाले बहुत कम विद्वान है। चरित्र के उदात्तिकरण कै 
दृष्टिकोण से वेक्यी भी महत्वपूर्ण पाञ् है। किन्तु ग्रुप्तजी को हृप्टि प्रमुख रूप से राम 
उमिला भौर ल्क्ष्मण पर ही रही प्रतीत होती है | भ्रतएव इन्ही को प्रमुख पाश माना जा 
सकता है। नायक के स्थान पर यदि भरत को प्रमुख पात्र कह दिया जाय तो प्म्भवत्त. 


समीचीन होगा । 


कुछ विद्वान जय भारत को महावाब्य का उदाहरण नहीं मानते है। परल्तु फिर 
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भी शिथिल मणदण्डो से नापने पर महाक्राव्य कहा जा सकता है। यदि हम ग्रे: २-कैं 
छीपषंक पर विचार किया जाय तो जय भारत झब्द से भारत के क्रिपों गात की यूंचवा 
मिलती है वह “भारत? भारत देश नही है भ्रपितु भरत-वंश जात युधिष्ठिर ही भारत है 
जिसका जयगान प्रस्तुत किया गया । इस सम्वन्च मे डा० कम्रलाकान्त पाठक के ये विचार 
प्रेक्षणीय हैं -- 


'अय भारत में मात्तवता की जय का विवरण प्रस्तुत किय्रा गया है ज। 
भरत वशज या भारत श्रयात्‌ युविष्ठिर के मह।मावत्व का हो जयगान है ।”' 


यह विशालकाय रचना ४६ सर्यों मे विभक्‍त है । लगभग प्रत्येक सर्ग मे युवि- 
ष्ठिर हमारे समक्ष आते हैं। पात्रों मे मो उनका महत्ववूर्ण स्थाव है किस्तु उनके शौर्य 
पक्ष को दवा कर उनको ग्रादर्श-मानत्र के रूप में चित्रित किया गया है | कथा का श्रन्वितति 
सूत्र कवि-कोशल के कारण बेंबता चना गया हैं। इन लिए ऐसा ज्ञात होता है मानो 
प्रुप्तजी प्रयने इस काव्य के विषय में ऐवी प्रश्लण्ड कल्पना निर्माण के पूर्ण घारण किए 
हुए नही थे | इस सम्त्रन्ध में रवीन्द्र नाथ टैगोर के विचार प्रेक्षणीय है --- 


“कवि के मत मे रचता रस्म से हो कयावस्तु को अवण्ड कल्यता प्रयवा 
चरित्र को कोई स्पष्ट, समग्र अयवा सश्निष्द घारणग। कवि कर्ष के प्रेरक तत्व के 
रूप मे नही रही” * 


समग्र रचना के रूप मे 'जय भारत' को देखते के लिए इनकी प्रमान्जिति को ही 
ध्यान में रखना चाहिए । इस अ्रन्विति के स्वरूप उपादान के विषय में पाउक् जी के ये 
विचार प्र क्षणीय है --- 


“मानवता के ग्रादर्श के आदर्श को, उम्रक्नो उत्यान-चेष्या को एवं उप्तक्े 
लोकिक प्रौर आध्यात्मिक स्वहूप की तथा उसके सैद्धान्तिक और व्यावहारिक 
अभिन्नत्व को अभिव्यक्ति का काव्योहेश्व इय काव्य में प्रस्विति स्वरूप का अ्रठ्ुश् 
उत्पादन है ।” 3 


काव्य में प्रत्येक श्रास्यान के कराव्यत्व का घ्याव रखा गया है। उतम्े तास्क तक 
भावना, युग-चेतना मानव-प्रवति की चेष्ठा, नारी की उच्चता, पोडितों के प्रति कृरणा 
शत्रुओं के प्रति उदासानता, कमंशीलता, त्याग, भोग से विरक्ति श्रादि का प्रदर्शव किया 
है । इस सबके प्रदर्शन का माध्यम बतवा गया है युविष्ठिर का। सभी भाई, पत्नी प्र 
मी 322 लीड सरल ही हमने 

९ ० डा० फमलाक्षान्त पाठक, संथिलीशरण गुप्त, व्यक्ति और काव्य, प० ३६०। 
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माता कुन्ती युधिप्ठिर का सम्मान करते है। वे समरत परिवार के उत्तरदायित्व को लिए 
हुए है | धर्म की सक्षात्‌ प्रतिमा है । जब कभी भीम, श्रजजुन का पौरूप झ्नुचित प्रवसर 
पर उबल कर, सोमा तोढना चाहता है युधिप्ठिर के स्युवत वाकक्‍्यों के शीतल छीटे उसे 
शान्‍्त कर देते है । उदाहरणार्थ वन वैमव मे भीम के लिये युधिष्ठिर की यह वाणी 
उदाहरण स्वरूप ली जा सकती है -- 
“ भीम शरणागत दा अपमान, तुम्हारा कहा गया है ग्यान ” * 

पाण्डवोी के अ्रवसान के समय भी द्वरोपदी, श्रद्धुत, भीम, नकुल तथा सहदेव 
माग के मध्य मे ही रह जाते है जबकि युधिष्टिर को इन्द्र वा विमान लेने श्राता है। 
वे अपने ध्वान सहित विमानासीन होना चाहते है क्तु इन्द्र का सारथी इससे सहमत 
नहो होता है । बह वहुता है विमान युधिप्ठिर के लिये है न कि ह्वान वे लिये। किन्तु 
इवान का परित्याग कर विमानासीन होना युधिष्ठिर वे लिये सभव नही होता है। श्रन्त 
मे श्वान धम के रूप में परिवर्तित होबर जय जय जय भारत” का उद्घोष करता है । 
इस प्रकार प्रस्तुत काव्य के युधिष्ठिर नायक ठहरते हैं । 


जय भारत के कार्य ( 80007 ) का अ्रधिकाश भाग #ष्ण के हाथ मे रहता 
है। वे श्रज्भुन के रथ के श्रश्वो की राशि को तो कर कमलो से धारणा क्ये ही है परन्तु 
इसके साथ साथ पाण्डवों के परिवारिक कत्यो के भी वे सूत्रधार प्रतीत होते है । समभोता 
कराने का श्रथक परिश्रम करने के उपरान्त भी सफलता न मिलने पर वे पाण्डवो को 
युद्ध के लिये प्रेरित करते है और युद्धस्थल मे श्रज्भुन के मोहावततं में फस जाने पर श्रपने 
वचन-नौका से उसे उत्तीर्ण करके युद्ध के लिये तत्पर कराते है। यदि उस समय कृष्ण न 
होते तो श्रनेक श्रत्याचारियो का वध न हो पाता, प्रसत्‌ की विजय रहती तथा (एथ्वी मे 
प्रधर्म का राज्य रहता। इन सब के विध्वंस के लिये उन्हे स्वय भू ठा बनना पडा। 
'युद्ध/ नामक खण्ड मे प्रतिज्ञा भूल कर शस्त्र-ग्रहद्ा करना तथा जयद्रध-वध के समय सूर्य 
को प्रस्तंगत सा दर्शाकर फिर चमकाना सब इसीलिए तो किया था। किन्तु उनका सम्बन्ध 
व्यक्तिगत रूप में अ्जु न से श्रधिक है | कृष्ण का चरित्र प्रमुख कवि का ध्येय नही है। 
ग्रत जयभारत” में युधिण्ठिर प्रमुख-पात्र है। इस विषय मे मत वेभिन्‍य नही हैं । 


३ रंग में मंग -- 
प्रत्तुत कृति एक घटना विशेष पर श्राधारित है जिसमें बूंदी नरेश वीरतिंह 


तथा लालसिंह की कन्या के विवाह की शहनाइया युद्ध भेरियो मे परिवर्तित हो जाती हैं । 
समस्त रचना दो भागों में विभक्त है। प्रथम भाग में राजकुमारी के श्रादश चरित्र तथा 
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पतिपरायणता का उल्लेख है तथा द्वितीय भाग मे कुम्मा की देश भक्ति प्र्देशत की बयुई 
है। पारिग्रहण-सस्कार पूर्ण होने के उपरान्त वर-पक्षीय राजकवि ने वर खेतलसिंह की 
प्रत्युवित पूर्ण प्रशस्ति की, जो वृन्दी-नरेश लालसिंह के प्रनुज वीरसिह को उपयुक्त प्रतीत 
नही हुई भौर उसने अ्रधोलिखित पक्तिया कह ही दी, जो रंग में भंग की कारण बनी- 


कह न सकते यो किसी से, एक ईश्वर के बिना, 
श्रद्चितीय मनुष्य जग में, कौन जा सकता गिना ? 


एक से है एक उत्तम, पुष्प इस संसार का, 
पार मिलता है किसे प्रभ्ु-सष्टि-पारावार का । 


राजकवि को पद्चात्ताप हुआ एवं वह अपनी श्रात्म-हत्या करके स्वर्ग का पथिक 
बन गया । बस श्रब॒तो गल बाहो के स्थान पर चचल कृपाण दिखाई देने लगी, चल 
चितवन भे बाण प्रस्तुत होगये झौर विवाह का समस्त वातावरण युद्ध के वातावरण में 
परिवर्तित होगया । इस प्रकार रग॒ में भंग होगया । 'रग में भग यह एक कहावत है जो 
किसी शुभ काये मे विध्न हो जाते समय प्रयुक्त होती है। वंवाहिक शहनाई-वादन युद्ध 
भेरियों में परिवर्तित होगया । यही नही प्रपितु वर खेतलसिह ने भी वीर गति प्राप्त की । 
उसके शौर्य का वर्ण न कवि ने प्रस्तुत पक्तियों मे किया है -- 


ग्रन्त में समग्राम, में वीर॒त्व दिखलाकर महा, 
वर समेत बरातियो ने वीर-गति पाई वहा । * 


वह भ्रार्य कन्या जिससे प्रपते दिवगत पति से बात भी न की जीवित नही रह 
पाई । कवि कहता है --- 


बात भी न अ्रब तक जिससे थी हुई भ्रनुराग मे, 
यो उसी के जीवित वह जल गई वह पझ्राग में । 3 
वस्तुत. इस स्थान प्र काव्य का प्रथम खण्ड परिसमाप्त हो जाता है। इस 
खण्ड का भश्रमुख पात्र किसे समझा जाय ? यह एक प्रश्न है । यह समस्त घटना राजकुमारी 
के विवाह पर श्राधारित है । यदि राजकुमारी न होती तो कदाचित काव्य का जन्म भी 
न हुआ होता । एक भारतीय ललना का उच्चादर्श राजकुमारी के चरित्र में परिलक्षित 
होता है भारतीय नारी का आदर्श रहा है कि मनसा, वाचा, कर्मेणा उसका पति८्जो एक 


बार बन गया वही भाजन्म के लिये उसका स्वामी बन जाता है। राजकुमारी के ये वचन 
द्रष्टन्य है +- 


१ - गुप्तजो-रंग मे भग, पु० १२ 
र्‌ कर चही, पृ० १६९ |। 
३ - वही, ए० १६॥ 


ननल फोर न 


किन्तु अ्रब इच्छा नही है, देह लालन की मुफे, 
तात, आज्ञा दो, दयाकर, धर्म-पालन की मुभे ।" 
उसका ग्रादर्श भारतीय नारी साविन्नी वे इन शब्दों मे देखा जा सक्ता है :--- 


“सकृदंशोनिपतति सक्षत्‌ कन्या प्रदीयते” 
श्रतः यदि प्रथम रूण्ड की नायिका राजकुमारी को मान लिया जावे तो अ्रधिक 
संगत होगा । काव्य की कन्या को अ्रग्नसर करने मे उसका महत्वपूर्ण हाथ है। द्वितीय खण्ड 
की प्रेरणा भी उसके कारण ही प्राप्त होती है। 


द्वितीय खण्ड में गोनोली नरेश लाखा बृन्दी का गढ तोब्ने की प्रतिज्ञा करता 
हैँ । उप्तके क्रोध-शान्त १२रने वे लिये एवं प्रश्ज्ञापूर्ति को बृून्दी के एक कृत्रिम गढ का 
निर्माण कराया जाता है किन्तु वीरवर कुम्म जो पहले ही गोनोली नरेश के यहा रहता था 
किन्तु बृन्दी का रहने वाला था कृत्रिम दुर्ग को भी तोडने नही देता है। वह श्रपनी -मातृ 
भूमि के स्वाभिमान की रक्षा के लिये श्रपने प्राणो का बलिदान देता है। बृन्दी के कृत्रिम 
दुर्ग के अवलोकत मात्र से उसके हृदय में देश प्र म उमडता है श्रौर वह कहता है ;--- 

प्राण बेचे हैं तुम्हें, बेचा न मैने मान है, 

धर्म के सम्बन्ध मे नृुप और रक समान है। 
वन्दना उस दुर्ग की, करने लगा श्रति भाव से, 
शीश पर उसमे वहा की रज चढाई चाव से । 

इस खण्ड का नायक कुम्भ वीर ठहरता है । ग्रप्तजी की यह उर्वित उम्रको इस 
खण्ड का नायक सिद्ध करने को पर्याप्त है ३-- न्‍ 

उप्ण शोरित घरा से, धरणी वहा की होगई, 
कुम्भ के इस कृत्य से कृतक्ृत्य बुन्दी होगई । 

इस तरह उस वीर ने प्रस्थान सुरपुर को किया$ 
राजपूतो की धरा को कीति-धवलित कर दिया । 

/ रग में भंग! प्रबन्ध काव्य की कथावस्तु राजकुमारी के विवाह से सम्बद्ध है 
उसी का प्रमुख स्थान है। द्वितीय कथा प्रत्यक्ष रूप से गौणा गिती जा सकती है। भ्रतः 
राजकुमारो ही प्रस्तुत प्रबन्ध काव्य की नायिका ठहरती है । द्वितीय खण्ड मे कुम्म प्र 
है । इस ह्टिकोर से यदि राजकुमारी को काव्य की नायिका तथा कुम्भ की नायक मादे 
लिया जाय तो पश्चम्भवतः समीचीन ही होगा । 


१ - गुप्तजी-रंग मे भंग, १० १६। 
२ - वही, पृ० २४, र८। 


न हईे “+- 


प्रमुख पात्त अथवा नायक के निर्धारण के लिये हमारे पारास्त॒ निम्न लिखित 
मापदण्ड हैं -- 

(१) कया वस्तु के सम्बन्ध से । 

(२) घटना के सम्बन्ध से । 

(३) काव्य के नामकरण के सम्बन्ध से । 


इन मारदण्डो को ध्यान मे रतऋर भो देशा जाय तो ज्ञात होगा कि राजकुमारी 
नाभिका ठहरती है एवं द्वितोय स्थान कुम्म का है । यदि एक श्रादर्श नारी है तो दूसरा 


परम देश भक्त जो “€ जननी जन्म भूमिश्च स्वर्गादपि बरोयसी ” की भावना का 
पोषक है । 


रे, जय ढ्र थ-घ धू---- 


कथावस्तु के श्राधार से-- 
फथावस्तु की दृष्ठि से काव्य पर विचार करने से यह ज्ञात होता है कि यह 
एक घटना-प्रधाव काव्य है । जयद्रव बंध काठ्य का विषय है एवं सारे काव्य की कथा उसी 
के चारो श्रोर घूमती हुई परिनक्षित होती है। किननू नायक के निर्धारण के लिये यह 
ग्रावश्यक हो जाता है कि वह काव्य की कया का नेता हो तथा उम्रपे प्रमुख स्थान ग्रहरा 
किए हुए हो । 
घटना तथा कार्य के सम्बन्ध से-- 


स्वाभाविक प्रश्न उठता है कि जयद्रथ-वव करने वाना कौन व्यक्ति है ? उत्तर 
मिलता है श्रज्भुत । यह वात बडे महत्व की है कि 'जयद्रथ-बध काव्य चीर- तथा करुण 
प्रधान काव्य है श्रत वीर रस का नायक श्रज्भधु न सर्वेथा उपयुक्त ठहरता है। उसका एक 
मात्र कारण है कि उसको इकनौते बेटे का शोक है। जिसके पगो में कभी विवाई नही 
फटी उसे किसी की पीडा का क्‍या झनुमव हा सकता है। भ्रजु न के हृदय में प्रतिशोध की 
ज्वाला धधक रही थी जो लोहे को भी भस्म कर सकती थी तो जयद्रथ उसके समक्ष कुछ 
भी नहीं था। वह रोता नहीं है । जहा करुण रस आ्राता है वहा युधिष्ठिर होते हैं जिनका 
फाव्य को प्रमुख घटना से विशेष सम्बन्ध नही है किन्तु जहां भासुप्रो का बदला तलवार 
से दिया जाता है वहा हमारे समक्ष भ्रद्भुन होता है । ऐसा ज्ञात होता है मानो युधिष्ठिर 
के माँवू करवाल हो तथा युधिष्ठिर-हृदय मे प्रतिशोध के लिये प्रवेश कर जाता हो । 

डा० कमलाकान्त पाठक ने ग्रपने ग्रन्य 'मेथिली शरण गुप्त-व्यक्ति प्रौर कवि? 


में तथा डा० उम्राकान्त च॒तुर्वेद्दों ने प्रतते शावर प्रबन्ध मेथिलोशरण गुप्त-कृवि भौर 
मारतोय संस्कृति के प्रास्याता! में भ्रद्भु व को काव्य का नायक माना है । 


यह निविवाद है कि जबद्रथ-वध नामक काव्य का नायक ( प्रमुख पात्र ) भ्रजु न 
है । यद्यपि जयद्रथ, श्रभिमन्यु, द्रोयाचार्य श्रादि का भी महत्व है किन्तु कथावस्तु के 
निर्वाह तथा घटना के नायक की हृष्टिकीण से नायक श्रज्जुन ही ठहरता है। इसका 
स्पष्ट सकेत काव्य में भी मिल जाता है .-- 

रहते हुए तुमसा सहायक प्रण हुआ्ना पूरा नही, 

इससे मुझे है जान पडता, भाग्य बल ही सब कही । 
सन्देश कह दीजो यही, सबसे विशेष विनय-मरा, 
खुद ही तुम्हारा जन घनजय धर्म के हित मे मरा । 
तुम भी कभी निज प्राण रहते, धर्म को मत छोडिश्रो, 
बेरी न जब तक नष्ट हो मत युद्ध से मुख मोड़िप्रो । 
है इष्ट मुझको भी यही यदि पुण्य मैने हो किये, 

तो जन्म पाऊ दूपरा, में वर शोधन के लिये । ' 

यहा यह भ्रम हो त्रकता हैं कि कृष्ण को नायक क्यो नहीं माना गया । दिन 
का श्रस्त तथा उदय उनके हाथो में है। किस्तु इसका इतना सा निराकरण पर्याप्त है कि 
यदि प्रसाद के 'चल्द्रगुप्त' मे चाणक्य का प्राधान्य होने के कारण भी कार्यकर्त्ता की हृष्टि 
से चन्द्रगुप्त नायक 5हरता है, ठीक उसी प्रकार श्र न. कार्यकर्ता की दृष्टि से काभ्य का 
नायक है, चाहे वह कृष्ण भी उंगलियो पर ही क्यो न खैलता रहा हो। ह 

इन भ्षब तथ्यों से यह स्पष्ट है कि प्रस्तुत काव्य का नायक या प्रमुख पाते 


गज ते है । 


कही. कही तो कवि प्रपने काव्य का शीषंक देकर ही काव्य के वायक अवता 
वाथिका से अवगत करा देता है। 'शकुन्तला' उन्ही में से एक काव्य है। कथावस्तु के 
हृष्टिकोश से विचार करने पर' ज्ञात होता है कि शकुन्तला के जीवन का चित्रख द्द 
प्रस्तुत काव्य का विषय है भौर यही कवि का श्रभिप्रेत है। प्रत्येक घटना का सम्बन्ध 
शकुन्तला से दृष्टिपथ में श्राता है। श्री कमला कान्तजी पाठक के ये विचार द्रष्टव्य हैं: 


न [] | 
अवश्य ही इस काव्य में प्राचीन भारत की सुसंस्क्ृत न [री के गौरव 
कथा को प्राथमिकता दी गईं है।” * 





१ - गुप्तजी-जयद्रथ वध, पू० परे । 
२ - वही, पृ०.५४ | 
३ - ढा० कसला कारत पाठक, सैयिलीशरण गुप्त-व्यक्ति और काव्य, ४० १६६ | 


यहा अश्न उठाया जा सकता है कि शकुन्तला की ही नायिका मानकर क्यो छोड 
दिया जावे दुष्यन्त भी तो काव्य का नायक है, उसे शकुन्तला प्राप्त होती है जो चार 
प्रकार के फलो मे से ' काम * के श्रन्तर्गत झ्राती है । यह सर्वथा मान्य है कि शक्ुन्तला 
नामक काव्य में शकुन्तला नायिका तथा दुष्यन्त नायक हैं किन्तु प्राघान्य किसका है इसके 
भ्राधार पर हमे प्रपने झालोच्य-पात्र पर हृष्टिपात करना पडेगा । यद्यपि काव्य का श्रो गणेश 
दुष्यन्तागमन से ही होता हैं. किन्तु उसके श्राधार पर ही तो प्राघान्य का निर्धारण नही 
हो सकता । इसको जाघने के लिये हमारे पास दो मापदण्ड हैं। 


१: यदि दुष्यन्त प्रमुख पात्र होता श्रर्थात्‌ यदि काव्य नायिका प्रधान ने होता तो उसका 
नाम दकुन्तला न होकर दुष्यन्त के नाम पर होता। किन्तु काव्य शकुन्तला के नाम 
पर है भ्रत. कृति नायिका प्रधान है । 

२. जहाँ गुप्तती 'यह्योधरा” तथा 'साकेत” अथवा 'उमिला' काव्यों में हमारे समक्ष 
यशोधरा तथा उमिला को लाये वहा वे हमारे समक्ष शकुन्तला को भी लाये । उमिला 
तथा यशोघरा की उपेक्षा ऐसी है जो साहित्य मे खठकती हैं। उत्की उपेक्षा कवियों 
ने तो की हैं उनके पतियों ने नही की हैं किन्तु शकुन्तला वह नारी हैं जिसका पत्ति 
ही उसे नही पहिचावता । इस दृष्टिकीण से शक्षुन्तला का उपेक्षिता का स्वरूप यशोधरा 


तथा उभिला से कम मामिक नही है। भ्रत. प्रस्तुत कृति में 'शकुस्तला' को ही प्रमुख 
पात्र के रूप में देखा जा सकता हैं। ' 


६, किसान-- 


प्रस्तुत रचना में गुप्तती ने किसानो की तत्कालीन प्रवस्था का चित्रण किया 
है। कल्लू को किसान-चर्य का प्रतिनिधि-पात्र मानकर काव्य का प्रणयन किया गया है। 
कल्लू की कथा मानों समस्त फिसान वर्ग की कथा है । कल्लू का देश मे किसान रह कर 
जीवित रहना कठिन हो जाता है। उसे शिक्षा मिलना तो दूर रहा भर पेट भोजन भी 
नही मिल पाता है। वह जीवन से तग भ्राकर कहता है -- 


हा-हा खाना भर सर्वदा आसू पीता, 
नही चाहिए नाथ ! हमें भश्रब ऐसा जीना । * 


. नव-विवाहित कल्‍्लू तथा कुलवन्ती के दम्पति का प्रात काल सम्ध्या मे परिवर्तित 
हो जाता है। कल्लू अपने व्यवश्षाय मे परिवर्तन करने के उपरान्त कुली बन जाता है 





१ - विस्तृत विवेचन हेतु देखें-कवि नेवाज कृत वृजसाषा पद्मानुवद्ध सकुग्तला नाहक 
सम्पादक--- साहित्य शिरोमरि राजेन्द्र शर्मा । 
२ - गुप्तजी-किसान, पूृ० ५४ 


पता पक 


झोर जब वहा भी भरपेट खाना नही मिल पाता तो उसे देश का परित्याग करना पडता 
है। इस प्रकार काव्य को समस्त कथावस्तु कल्लू को केन्द्र मानकर विकसित होती है। 
कल्मू के चरित्र तया जीवन घटनाश्रों के विकास मैं कथा का विकास निहित हैं। किन्तु 
इन सारो आ्रापत्तिया के सहन करते हुए भो कल्लमू में ये चारिश्रिक गुण है :-- 


(ञ्र) देशभक्ति- जिस देश मे उसे भूखी रहना पडता था,, देश से दूर होने 
पर वह श्रपने देश को पुनः श्राने की श्राकाक्षा रखता है । 

(व) परिश्रम शोबवा- कल्प की श्रमशोचना न केवल उप्तके व्यक्तिगत श्रपितु 
समस्त वर्ग की श्रमशीलता का द्योतन करती है। 


( स) सहानुभ्ृति- उसकी निर्धनता ने उसे सहानुभूति का पाठ पढ़ा दिया 
है ग्रतः व सहानुभूतिशील भी है । 
(द ) सहिष्णुता- कल्लू के इस ग्रुण का परिचय तो काव्य के प्रारम्भ में 


ही मिल जाता हैं | यथार्थतः यह उसका महान्‌ गुण है । 


प्रतएव उपयु कत ग्रुणो को ध्यान में रश्षते हुए इप् श्रात्मकवात्मक शली मे लिखित 
काव्य का प्रमुख-पात्र कललू को माना जा क्षकता हैं । 


प्रस्तुत काव्य मे रामकया का निर्वाह हुपा है। राम, लक्ष्मण, सीता आरादि 
रामायण के सभी पात्र इस काव्य मे प्रवततो् होकर प्राए हैं। यद्यपि इन पात्रों की 
चारित्रिक विशेषताएं रामायण को जंसी है किन्तु फिर भी पात्नो मे कुछ भगिमाए प्रस्तुत 
करदी गई हैं । यदि 'मानस” मे राम की प्रमुखता है तो साकेत मे 'उमिला? का अश्रामुस्य 
दिखाई देता है श्रोर पत्रवटी मे लक्ष्मण प्रमुख पात्र प्रतोत होते है । इसी कारण से प्रस्तुत 
रवन। ग़ुप्तजो के काञ्य विक्तास में ऐतिहासिक महत्व रखती है । यर्थातत. पचवटी काव्य 
की कथा लक्ष्मण सूर्पणखा प्रम की कया है। यह प्रेम पचवरटी जेसे रमणीक स्थात पर 
प्रकठ हुआ है । ऐसे प्रसग प्रधिक आये हैं जो लक्ष्मण को श्रन्त्य पात्रों की तुलना मे प्र 
बना देते हैं । मानस? के तथा 'साकंतः के लक्ष्मण क्रोवो प्रवश्य हैं किन्तु कायत्मिक रूप 
में उन्होंतं न कमो कंक्पी पर पराक्रम प्रदर्शित किया हैं और न परशुराम पर ही व्याघात 
किया है किस्तु पचत्रटी का लक्ष्मण प्रपने क्रोध का शिकार केवल शूरपणखा को बनाता हैं | 
युद्ध मे पराक्रम करना तो क्षत्रियों का धर्म है ही । एक नारी का नासिकोच्छेदन कहा तर्क 
सगत है - यह तो एक उलमन का प्रश्त है किन्तु फिर भी श्रनाधिकार वेष्टा करने वालों 
के लिये वह एक सन्देश है । सर्पणखा के हृदय मे हिडिम्बा के जैसा तीन्र प्रेम नही था 
प्रपितु वासचा की ज्वाला अज्वलित थी। उसकी हृष्ठि तो उच्त मधुप के समान थी जो 
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पुष्प-पुष्प का रस लेता फिरता है धौर ग्रुलाव की सुगन्धि पर इतना वेत्टाक. होकर गिरता 5 
हैं कि कंटकित होकर कभी कभी तो प्राणु तक दे जाता है । उसी प्रकार सूप्णली की. 
दृष्टि-भ्रमरी लक्ष्मण-ग्रुलाब पर पडी और उसकी सुगन्धि का भारी मूल्य चुकाना परा। 
उसकी व्याकुलता तथा काम-वासना से पीडित होने की अवस्था का चित्रण कवि इन 
शब्दों में करता है-- 


थी श्रत्यन्त अ्रतृप्त वासना, दीर्ध हगो मे फलक रही, 
कमलो को मकरन्द मधुरिमा मानो छवि से छलक रही । 


किन्तु हप्टि थी जिसे खोजती, श्रागे उसे पा चुकी थी, 
भूली मटकी मृगी श्रन्त में अपने ठौर भ्रा चुकी थी। " 
यद्यपि मृगी शब्द का प्रयोग करके कवि की शूर्पणखा के प्रति सहानुभूति लछखकती 
है किन्तु लक्ष्मण जेसा यती मर्यादावादी राम के समक्ष उसके प्रराय को स्वीकार कर 
लेता तो उप्रके चरित्र पर प्दवके लिये काला पर्दा पड जाता । दूसरी बात यह थी कि 
उसकी तपस्विनी साकेत में बैठी तप कर रही थी, वह श्रपने प्लो को फैलाए भ्पने वनकों 
गये हुए ख़ग की याद में जल रही थी, श्रतः उसको घोखा देकर एक तामसिक प्रवृत्ति 
वाली पिशाचित्री के प्रणय का प्रत्युत्तर देना अन्याय था। तीसरी यह भी बात है कि 
शूपणखा ने हृदय देकर हृदय लेना नही चाहा था। ऐसे अन्य कारण भी हो सकते है 
जिनके कारण लक्ष्मण द्वारा किया गया कार्य प्रधिक गहित नही कहा जा सकता है । 
प्रतः उक्त काव्य में लक्ष्मण प्रमुख पात्र की कोटो में प्राते हैं । इन्ही दो पात्रों के 


श्रभाव मे पचवदी कार्य कुछ न रह जायेगा, वे दोनों ही पात्र कार्य में श्रधिक सहयोग 
प्रदाव करते है । 


८, शक्ति-- 


प्रस्तुत लघु काव्य ग्रन्थ में शक्ति के द्वारा महिषासुर का वध दिखलाया गया 
है । जिससे देव तथा मानव सभी प्रसम्न होते हैं। झ्रत. शक्ति, इस काव्य मे प्रमुख पात्र के 
रूप में प्राती है। यथार्थतः यह एक देवी-पात्र का प्रयोग है । इस कृति के अतिरिक्त प्रन्य 
किसी गुप्त-कृत रचता में देवी का प्रयोग नहीं हो पाया है । महिषासुर के वध फे उप- 
रान्त देवी के जयघोष सम्बन्धी ये पक्तिया भ्रत्यन्त प्रमुख हैं - 


जगत्तारिणी की जय-जय, जय गूज उठा जयनाद, 
भागा दूर-गया देत्यो मे, सब भय शोर विषाद्‌ | * 





१ - गुप्तजी-पंचवटो, प० २१ । 
२ - गुप्त जी-शदित, पृ० ११। 
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काव्य का नामकरण भी श्षक्ति के नाम पर ही किया गया है क्योकि उसका 
काव्य में सर्वोत्तम स्थान है। शक्ति ही काव्य का प्रमुख-पात्र है। 
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सेरन्ध्री द्रोपदी का दूसरा नाम है। इसमे सैरप्रीके चरित्र-विकास के दृष्टिकोण 
को लेकर प्रादर्श-नारी का चित्र प्रस्तुत किया गया है। कवि ने प्रारम्भ मे ही सेरथ्ी की 
सुन्दरता का वर्णन प्रस्तुत किया है - 


श्रति लिपटी भी शेवाल मे कमल कल्ली है सोहती, 
घधत-सघन-घटा में घिरी चन्द्रकला मन मोहती । ” 
कीचक, सेरध्री की सुन्दरता पर विभुग्व होकर वासना की श्रगिन मे प्रज्वलित 
हो उठता है किन्तु वह भारतीय नारी अपने पथ से विचलित नही होती है, पतिब्रता 
स्त्रिया श्रपने पति के हष॑ के लिये अपने प्राणों का परित्याग कर सकती हैं उनके लिये पत्ति 
ही क्षब कुछ होता है । जेसा कि सेरघ्ली के इन शब्दो से प्रकट होता है -- 


मेरे पति हैं पाँच देव, अज्ञात, निवासी, _ 
तन, मन, धन से सदा उन्ही की हूँ में दासी | * 
जब कीचक बलात्कार करने की चेष्टा करता है तो वह श्रच्युत का स्मरण करती है 

एवं अश्वुवारि का श्रष्ये प्रस्तुत कर सक़ट-विमोचनकी प्रार्थना करती है । इस स्थान पर सैंरप्री 
प्रपने को अबला' कहती है किन्तु यह सब विनय प्रकाश के लिये है। सत्ती मे तो वह 
शक्ति है कि रात से दिन पश्रौर दिन से शत नही होने देती । वह दुष्ट के लिये रण-चचला 
बन सकती है । इस प्रकार के व्यभिचारों का विनाश भीम के हारा होने को था श्रत' 
वह उसको बिना उचित पाठ पढ़ाये श्रपने पति के पास आजाती है । उसके एक भटके पे, 
पतित की चक के गिरने का कवि ने वर्णन किया है -- 


तब सहसा मुह के बल वहा मदोन्मत वह गिर पडा, 
मानो के का वेग से पतित हुआ पादप पडा । * 
जब सती की कोई रक्षा करने को प्रस्तुत नही होता तो धर्म उसकी , स्वय रक्षा 
करता है । इस प्रकार सतोत्व का त्राण कर अपने पत्ति भीम के पास श्राई हुई सैरप्री 
की प्रवस्था का चित्रण कवि करता है +- 


१ - गुप्त जी-सेरन्श्ो, पृ० ४। 
२ - वही, पृ० ६। 
३ क वही, 5० २३ | के 


होगई भ्रधीर भ्रौर भी उन्हे देखकेर द्रोपदी, 
हिमराशि पिघल रवि तेज से बड़ा ले चले ज्यो नदी । * 
इस प्रकार नारी के श्रादर्श चरित्र की प्रतिष्ठा की गंई है प्रौर उसका माध्यम 
सैरन्धी को बनाया गया है। भीम, कीचक का वध करता है। कवि निर्णय ( 00600 
708/0 ) के दृष्टिकोश से भीम का चरित्र प्रत्यन्त उत्कृष्ट है। इस काव्य में उसकी शक्ति 
परेपा पर पीडनाय” के लिये नही है प्रपितु उम्चका प्रयोग रक्षा के लिये किया जाता है 
जिससे भीम को प्रादर्श पर पहुँचाया जाता है । 


प्रतः सेरन्ध्री तथा भीम इस काव्य के प्रमुख पात्र हैं। 
१०, बक-संहार-- 


बक सहार में भीम के द्वारा बक के घथ की कथा है। प्रातिथि प्रौर भ्रतियेव की । 
कथा पर हृष्टिपात किया गया है । काव्य के प्रारम्भ मे ही ग़ुप्तती ने लिखा है --- 


आतिथ्य और ग्रतिथि कंथा, तेरी परानती प्रथा, 
.. प्राचीन भारत श्राज भी खुनवीन है । * 
पाण्डव, ब्राह्मण तथा.न्राह्मणी के यहा ठहरे हुये भपने निर्वाचन की श्रवधि को 
पूर्ण कर रहे हैं। वे भिक्षान्न से अपनी भा के पेट को भरने के उपरान्त स्वयू, भोजन करते 
हैं। भीम जो पराक्मी होने के साथ साथ भप्रधिक छातने वाला भी था, अपभूखा रहता है । 
विधि को वह भी स्वीकार नही है । 
भिक्षान्त के आते स्वयं, मा को खिला खाते स्वय॑ 
विष-विध्तन भी जाता कहा, बक रूप में निकला वहा। है 
प्राह्मणा के घर पर विपत्ति का पहाड हूट पडता है। वह स्वयं बक के लिये 
प्पना जीवन देने को तत्पर होता है पयीकि संसार के सारे विभवों का प्रनुभव कर चुका 
है किन्तु ब्राह्मणी अपने सामने पति को इस अवस्था में नहीं देख सकती है। पुत्री कहती 
है कि में में पराई घातो हू मेरे प्रभाव मे विशेष वेदना नहीं होगी किन्तु इकलौता पुत्र 
प्रपती बहिन के निधन को सहन नहीं कर सकता है। इस प्रकार ब्राह्मण का समस्त 
परिवार शोक से सन्तप्त है । ऐसी परिस्थिति को देखकर कुन्ती से नही रहा जाता है, वह 
फहती है कि जो राजा प्रपनी प्रजा की रक्षा न कर सके उसके राज्य का त्यागना ही 
भेयस्कर है । यहो नहों प्रपितु कुन्ती को वलिदान की भावना इन पंक्तियों में देखी जाती है- 





१ - गुप्त नी-सेरन्छ्री, १० २७। 
२ - ग्प्त ज़ी-बक संहार, पृ० ६ | 
त्ै " वही, पु० ६ ॥ 
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बस है तुम्हारे एक सुत, पर, पांच हैं मेरे भ्रयुतत, 
दू'गी तुम्हे मै एक उनमे से श्रहो । * 
किन्तु ब्राह्मण इस प्रस्ताव को सरलता से स्वीकार नही कर लेता है। एछसे 
प्रात्म-ग्लानि होती है । वह सोचता है क्रि क्‍या मेंने तुम्हारे पुत्र की बलि नेने के लिये ही 
प्रश्नय दिया था किन्तु कुन्ती श्रपने वचन पर हढ है | युधिष्ठिर भी एकदम कह उठते हैं 
कि यह क्या किया ? कुन्तो के प्रति कही गई ये पक्तिया प्रत्यन्त महत्वपूर्ण हैं -- 
पर हेतु मरने के लिए, निज सुत बिना भ्रक घक किये, 
क्षिस भाति भेजेगा तुम्हारा यह हिया ? * 
प्रत काव्य मे एक भीम है जो बक का बध करके अपने शौय का परिचय देता 
है प्रोर दूसरा प्रमुख नारी पात्र कुन्‍्ती है जो भारतीय करुणामयी नारी की साक्षात्‌ प्रतिमा 
है । प्रत प्रस्तुत कृति में भीम तथा कुन्ती को प्रमुख पात्र माना जा सकता है। 


११, वन-वे मव-- | 
प्रस्तुत कृति घटना प्रधान है। इसके पूर्वाद्ध में पॉंचाली की दीनावस्था के 

ऊपर पाण्डवों की श्राक्रोश की भावना का प्रदर्शन है। पाण्डवो के द्वारा कौरवों का त्राण 
इसका विषय है। श्राखेट को निसृत उत्तराद्ध में कौरव वन मे जाकर सरोवर के किनारे 
यक्ष के द्वारा पराजित होते हैं । समीप मे ही ग्रपने निर्वासन की पभ्रवधि यापन करने वालो 
पाण्डवों को इसकी सूचना दी जाती है । युधिष्ठिर के हृदय मे अआतृ-प्रेम का सचार हो 
उठता है । इस रचना मे उनमें गान्धीवादी विचारधारा का प्रवेश हो गया है। भीम 
चाहता है कि श्रब कौरवो की परिस्थिति से लाभ उठाकर पभ्रपता उल्लू सीधा कर लिया 
जावे किन्तु युधिष्ठिर जैसे श्रादर्शवादी व्यक्ति के समक्ष ये कल्पनाए' कल्पना ही रह जाती 
हैं क्योंकि उनका प्रादशे चरित्र सारे काव्य में परिव्याप्त है। सभी उनका प्रादर करते हैं। 
वे कहते हैं -- 

जहां तक है आपस की आंच, 

वहा तक वे सौ है हम पाच । 
' किन्तु यदि करे दूसरा जाच, 

गिने तो हमे एक सौ पाच । 

वत्स अ्रजु न सत्वर जाओी, | : 

ग्रौर तुम उन्हें छुदा लापग्नो | * 


, 





कु पर ॥ 
१ - गृप्तज्ञी-बक संहार, १० २६ । 
र्‌ ्् यहो, पए्‌० श्८ | 

रे - ग्रुप्तजी-वन वेसव, पृ० हे३े । 


कल 2 


काव्य के प्रन्त में युधिष्ठिर भासू गिराते हैं भौर कुलब्रत पालन का भादेश देते हैं । 
इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि प्रस्तुत रचना में युधिष्ठिर त्तथा भ्जु न का भामुख्य 
है | इन दो पाजत्नो के भ्रभाव में काव्य कहलाने का सौभाग्य प्राप्त नही हो सकता है। यदि 
युधिष्ठिर भ्रादर्श के प्रतिष्ठापक हैं तो प्रश्न पराक्रमशाली ! जो श्रपने चडे भाई के प्रादे- 
शानुसार भ्रपनी इच्छा के विरोध में होते हुए भी कौरवा की निष्क्ृति कर देते हैँ। अतः 
युधिष्ठिर तथा भ्रजु व ये दो प्रस्तुत खण्डकाव्य के प्रमुख-पात्र हुँ । 


१२, हिडिस्रा-- 


'पंचवटी! में कवि ने राक्षसी के प्रसफल प्रेम का चित्रिण किया है। जहा 
शर्षणखा के सृष्टा ने हिडिम्वा का वैष्णवी रूप घारण कराके उसे सफल प्रेमिका बनाया 
है वहा पंचवर्टी में वासना का पतनशील रूप है | कवि ने भ्रपने मानवता-वादी चिन्तन 
की नायिका के। माध्यम से ही प्रभ्िव्यक्त किया है । उदाहरण के लिये ये पंक्तियाँ लो जा 
सकती हैं -- 


आ्राई यातुथान बंश में हिडिम्बा किसी मूल से, 
वेसे सुपस्कार वह रखती है वह मूल से । 
स्‍त्री का भुण रूप मे है और कुल शील मे, 
पदमिनी को पकजता डूबे किसी कील में । " 
शर्णणखा, लक्ष्मण को भय से ,जीतना चाहती है जबकि हिडिम्बा श्रपने प्रेमभरे 
तकों से विजित करती है । जेसा कि भ्रधो लिखित पक्तियो से स्पष्ट है--- 
होकर मे राक्षसी भी, श्रन्त में तो नारी हैं, ' द 
जन्म से में जो रहे, जात से तुम्हारो है । 
। . पुत्रो के तुम्हारे वह पौन्र काम श्रावेगा, 
झ्ोर आ्रागे मेरी भावनाओो को बढावेगा । 
-. वह उपालम्भ का झाश्रय लेकर भीस पर विजय प्राप्त करती है--- 
भ्रर यदि शर्मिष्ठा तुम्हारी पुरखिन है, 
तो तुम्हें हिडिम्बा को निभाना क्‍या कठिन है। ३ 
वह श्रपना प्रसय केवल भीम तक ही सीमित नही रखतो है प्रपितु भ्पनोी सांस 
कुन्ती, के चरणों में गिर. जाती हैं झौर युधिष्टिर से भी विनम्न होकर स्त्रियोचित 


१ - गुप्त जी-हिडम्बा, पृ० २८ । 
२ - वही, पृ० ४३। 
३ - वही, प० ४४ | 


बल ५ 


प्राथना करती है । कुन्ती उसे बेटी कह कर सम्बोधित करती है । उसकी तामसिक 
वृत्तिया समाप्त होगई हैं । भीम की सुरक्षा का भार वह अपने ' ऊपर ले लेती है । ऐसा 
ज्ञात होता है मानो उस वातावरण का सजन गुप्तजी ने केवल हिडिम्बा - भीम-परिणय 
के लिये किया हो । पाण्डवो के समक्ष कुन्ती के प्रति हिडिम्बा के शब्द इस कथन की पुष्टि 
करते हैं-- के ध् 

ग्रम्ब |! श्रागई में सब बन्धनो को तोड़ के 

जैसे नदी जाय निज जन्म भूमि छोड के । " 

इस प्रकार भीम तथा हिडिम्बा का परिणय होता है। वह भीम के साथ जाने 

को व्याकुल नही है | वह तो दूर रहते हुये भी पातिन्नत धर्म का पालन करने तथा भपने 
पति का भजन करने के दारुण ब्रत को घारण कर लेती है। यह उस नारी के चरित 
का महान उत्कर्ष है। रचना में युधिष्ठिर , भीम तथा कऊुन्ती भ्राघुनिक मानवी के प्रठित्प 
हैं, उनमें रूडिवादिता का सर्वंधा अप्भाव है। हिडिम्बा काव्य, की नायिका है भ्रौर वही 
उसकी प्रमुख पात्री है। इस सम्बन्ध में विद्वानों में मतवेभिन्य नही है। 


९ ३. युढ्ु-- 


इस रचना में युद्ध का प्रसंग ही महत्वपूर्ण है। धुद्, भगवान तथा भक्त का 
होता है । एक भौर भीष्म पितामह भयावक युद्ध 'कर रहे हैं ॥ अज्भु न का रथ भी विदीरं 
ही चुका है। उधर कृष्ण हास्त्र नःर्ग्रहण करने की अतिज्ञा कर चुके हैं । संघर्ण होता है, 
भीष्म तथा भ्रज्ञु न की कृष्ण के प्रति भक्ति तथा हूँष्ण के प्रण-पालन में । भक्ति के समक्ष 
प्रण का परिहार हो जाता है। उसका निर्वाह सम्भव नही हो पाता है । कवि ने इन चार 
पंक्तियो मे ही तत्व को भर दिया हैं-- 
झ्रायुध न लू गा, उन्होंने यह था कहा, 
झौर भक्त भीष्म ने कहा था-देखलू गा में । 
बाध्य वें हुए थे बात रखने की भक्त की | * 
इस युद्ध-स्थल मे ्रनेक वीर काम झोए किन्तु भ्रभिमच्यु-वघ तो मानों पाण्डवो 
के हृदय को विदीरणण कर गया । यही नही श्रपितु घटोत्केच ने, जो भीम का पुत्र था, 35- 
स्थल में करे भादि मेहारथियों के छक्के छुडा दिये । 3 इसी एक काव्य में युधिष्ठिर अर्पित 
प्रादर्श से पतित हुए प्रतीत होते हैं क्योकि' अ्रसत्य की भलक उनकी वाणी मे भरा जाती 
है । यचपि यह झसत्य-भाषरा स्वाभाविक था। वे विशेष रूप से पाप के भागी वहीं 





१ - गुप्त जी-हिंडिम्बा, पृ० ३४ | 
२ - भृप्त जी-युद्ध, पृ ५। 


-- १३ -+- 
ठहराए जा सकते हैं। युधिष्ठिर कहते हैँ--- 
हां आश्चर्य देव, श्रश्वत्थामा मृत होगया 
वह नर-कु जर गया है मृत्यु-मुख मे । ' 
युद्ध मे प्रदवत्थामा नामक हाथी काम झा गया था किस्तु युधिष्ठिर ने नर-कु जर 
दोनो का नाम ले लिया यथा। श्रंतः उन्हे प्रसत्य बोलने का भागी वनना पडता है | उनकी 
उक्त वाणी को घुनकर धनजय भी युधिष्ठिर के प्रति ये शब्द फह उठते हैं-- 


निन्‍्दा को युधिष्ठिर की आप धनंजय ने 
हाय झ्रार्य यह क्या किया श्राज श्रापने ? 
आपके लिये भी क्या राज्य बड़ा सत्य से ॥ 
युद्ध की प्ृष्ठभुमि होती है, भौतिकता के प्रति प्राकर्षण ! यद्यपि एक पक्ष राज्य 
के भोगो के प्रति उदांसीन है जबकि द्वितीय पक्ष राज्य-पाठ से इतना सम्पुक्त है कि उससे 
'पृथक' होते ही मरण का सा अनुभव करने लगता है। कवि ने चित्रण इन पत्तियों से 
किया है--- ) 
शोणित के प्यासे हुए ग्रापस भे ऐसे वे 
होते नही जसे-हिल पशु भी श्ररण्य के ॥ 3 
चारित्रिक दृष्टि से युधिष्ठिर का श्रघिक महत्व है। भीष्म तथा कृष्ण भौर 
प्रजुन कार्यात्साह की दृष्टि से' प्रमुख है । भ्रत इस काब्य में कृष्ण, भीष्म, अ्रजन तथा 
युधिप्टिर प्रमुख पात्र हैं । 


रे 2 $ विकट-मद-- 


इस ऐतिहाहिक रचना से जोधपुर के राजा विजयसिह को सवाई सिंह की 

वीरता के प्रभाव से स्वभाव परिवतंन प्रस्तुत किया है। विजयसिंह देवीसिंह से पृछता है 

कि जो व्यक्ति जोधपुर नरेश से शत्रुता करे वह कहाँ त्राण पा सकता है? देवीपिह पर्याप्त 

समय तक चुप रहे किन्तु राजा के द्वारा पुंतः पुनः बाध्य 'किंये जाने पर यह कह दिया-- 
जोधपुर की. तो फिर बात ही क्या, वह तो 


रहता है मेरी कटारी की पर्तली भे ही 
में यी चवेकीटी मारवाड़ को उलट दूँ * 





१ ० गुप्त जो-युद्ध, प० २२॥ 
२->- घही पृ० २३ 

३ - वही, ए० ५१। 

४ - गुप्त जी-विकट भट, पृ० १। 


जज भ 2 अनल] 


-- प्र४ड +-- 


इतना मुह तोड उत्तर देने पर विजयसिह के द्वारा बन्दी बनाया हुआा देवीसिह 
“दीवाल से मस्तक टकरा, जाने के कार्रशश स्वर्ग का पथिक बन जाता है । ऐसा ही प्रत्युवर 
देने पर, विजयसिंह अपने एक राजपुरुष जे्तासह को मृत्यु के घाट उतार देता है। देवीसिंह 
का पुत्र सबलसिह पिता की मृत्यु का प्रतिशोध लेते लेते संसार से चल बसा और भपनी 
पत्नी तथा इकलोते बेटे सवाई सिंह को छोड जाता है श्रौर यह सवाई सिंह ही ग्ुप्तजी 
का विकेट भट है । इस विकटठ-भट को श्रपनी मा की क्षिक्षा मिलती है वह कहती है-- 
तुभको भी प्राण-होन देख सकती हैं में, 
किन्तु मान-हीन देखा जायगा न मुभसे । 
कहना वही जो कहा तेरे पिता-मह ने, 
भूल मत जाता जिस बात पर वे मरे । " 
ऐसा कह कर मा मरणासन्न होती है किन्तु सवाईं;उससे प्रार्थना करता है कि 
वह प्पने पुत्र के कृत्य को बिना देखे संसार से प्रयाण न करे । राजा विजयसिंह के बुलाए 
जाने पर वह वीर निर्भय सिंह -की भाति जाता है- 
- ; निर्भय मृगेन्द्र नया करता प्रवेश है, 
बन मे ज्यो डाले बिना हृष्टि किसी और के । * - 
विजयसिह के द्वारा पूछे जाने पर वह वीर वही उत्तर देता है जो उसके पृध॑ज 
देवीसिंह ने दिया था । वह प्रत्यक्ष कह देता है कि यदि भेरे पूवेज़ों की कर्तली मे जोधपुर न 
होता तो बिना उनकी सहायता के श्राप उसे कैसे पा सकते थे । इस प्रकार भप्रपते पूव॑जो 
की झ्ान का पूर्ण निर्वाह करने वाले इस वीर की वीरता ने विजयसिह को श्रत्यधिक 
प्रभावित किया | वे एक दम, उसका आलिंगन कर लेते हैं । 
सिहासन छोड उठे भ्रूषति तृरन्त ही 
छाती से लगा के उस क्षत्रिय कुमार को । 
चारण से बोले यो कि बारहटजी सत्य ही, 
मैंने बुरा काम किया, भूल हुईं मुभसे । 
किन्‍्त देवीसिंह और जंतसिह दोनो ही 
. मरके भी जोवित हैं, देखो इस बच्चे को | 
और आशोर्वाद दो कि यह सुख से जिये 
में भी यही श्राशीर्वाद श्राज इसे देता हूं । 


१ ०- मुप्तती-विकट भट, १०३६ | 


२ “ वही, ९० १४। 
३ - यही । 


इस प्रकार वीर सवाई सिंह विजयपालसिंह की प्रवृति बदल देता है। इस रचना 
में उसी का स्थान महत्वपूर्ण है। उसके श्रभाव में कोई विकट-मंठ नहीं रहता है। भट 
तो धंसार में श्राते हैं भौर चले जाते है यथा देवीसिह, जैतर्सिह और !सबलसिंह किन्तु 
महाभट तो शरीर पर विजय प्राप्त न कर हृदय पर विजय प्राप्त करता है, जो सबसे 
महाँत्‌ विजय है। भ्रतः प्रस्तुत रचना मे सवाई सिंह ही भमुलल पात्र है। 


१५, शुरुकल--- 


ग्ुप्तजी ने इस कृति का प्रतिपादत ऐक्े भावना के प्रोत्साहन तथा मतभेदों के 
निराकरण को ध्यान में रख कर किया है । गुरुकुल भरब जातीय साम्प्रदायिकता के 
कारण यातनाए सह रहा था। भश्रत: मृूसलमान तथा हिन्दू के भेद भाव को भिटाकर 


मानयंता का श्रुतिपादन 'ही कवि का लक्ष्य प्रतीत होता है। जैसा कि इन पक्तियों से 
देखा जा सकता है--- 


हिन्दू हो या मुसलमान, नीच रहेगा फिर भी तीच, 
मनृष्यत्व सबके ऊपर है, मान्य मही मंण्डल के बीच । " 
यद्यपि कवि ने गुद नानक, अ्रगद, श्रमरसिह, रामदास, भ्रद्भुन, हरिगोविन्द, 

हरिराय, तेगबहादुर, गोविन्दर्सिह तथा बन्दा वेरागी एवं जोरावर फतहसिंह श्रादि पात्रो 
के चरित्र पर पकाश डाला है किन्तु उतमे गुरु नानक, युरं गोविन्दर्सिंह, तेगबहादुर, 
तथा बन्दा वेरागी, प्रमुख हैं । इन पात्रों की साहित्यिक पृष्ठभूमि के साथ साथ ऐतिही- 
सिक पृष्ठभूमि भी बडी पुष्ठ है.। गुर गोविन्दर्सिह तथा वन्दा वैरागी के विषय में लगभग 
भ्राधी रवना खप गई है । कालिदास के रघुवश् के प्रमुख पात्रों की भाति 'गुरुकुल' काव्य 
के सभी पात्र प्रमुख हैं क्योकि उनकी सबकी म्रघ्तिया प्राय” एक सी पाई जाती हैं । उनमें 
धामिकता अश्रधिक पाई जाती है। गुर नानक ने यह उपदेश दिया है कि हम सब, उसी 
एक परम पिता के पुत्र है, इसलिये सौद्य-बद्ध न के लिये घृणा के स्थान पर प्रेम की 
भावना होनी चाहिए। कवि ने उनके भावों को इस प्रकार श्रभिव्यक्त किया है-- 

परम पिता के पुत्र सभी सम, कोई नही ध्रृणा के योग्य, 

आाठ-भाव पूर्वक रहकर सब, पाग्रो सोख्य शान्ति ग्रारोग्य। 


इस प्रकार के उपदेशों का देने वाला स० १५२६ ,वि० कात्तिक कृष्ण पक्ष में . 
भ्रवतरित गुर अपता शोरित-नी र-बहाकर स्व के पथिक बन गये । यहा यह उल्लेखनीय 





हो जाता है कि गुर नावक के जन्म-तिथि के भ्रतिरिक्त भ्रन्यत्र काव्य में तिथि या सवत 
7 हे “ पर 


१ - गृष्तजो-गुरकुल, पृ० ३१ । 
५ आक पही, ५० ४३ । 


देने का प्रयत्न, नही किया गया है । श्रत- प्रस्तुत कृति के श्राधार पर इन गुरुओं के जन्म 
तथा श्रवसान के समय को नहीं भाँका जा सकता है । गुरु श्रगद, श्रमरदास और श्रज्ञन 
; के चरित्र वरंन में कवि की वृत्ति श्रधिक नही रमी है । गुरु हरिगोविन्द का महत्व इस- 
, लिए बढ जाता है कि।उन्होने ,राज्य-निर्वासन के दण्ड को सहर्ष स्वीकार कर लिया जैसा 
कि श्रधोलिखित पक्तियो से देखा जा सकता है :- 
दण्ड सुताया गया उन्हें तब, देश निकाला कारागार- 
-बिता विरोध उन्होंने जिसको किया पिता के सम स्वीकार। * 
तत्पश्चात्‌ शरुदे हरराय तथा हरिक्षष्ण, का चलता सा वर्णन करने । के उपरान्त- 
कवि ने गुह तेगबहादुर के वर्णन मे श्रधिक रूचि ली है। इनके सम॒य भ्रौरगजेब हिन्दुकुल 
का विध्वन्स किये दे रहा था किन्तु शिवाजी जैसे देशभक्तो ने उसके, छक्के छुडा दिये। 
गुरु तेग धहादुर ने भी उपसे टक्कर ली । तत्कालीन यवनों के नृशस श्रत्याचारौ की कूलक 
इन पक्तियों मे देखी जा सकती है । . 
करो मुसलमानी उनकी जो, बेचारे बच्चे अ्रनजात, 
चाहे मेरा गला काटलो, में, सदेव हिन्दू सन्‍तान।* 
गुरु तेग बहादुर ने ““नेन छिन्दन्ति शस्त्रारिं। ?? तथा “वासासि जीर्णानि यथा 
विहाय ; को भावना इन पक्तियों में श्रभिव्यक्त करके श्रौरगजेब को सजग करने का प्रयत्व 


किया+- पी 
ब्या यह आत्मा मर सकता है ? जी सकता है कभी शरीर ? ३ 
प्रन्त मे गुर गोविन्द सिंह का वर्णन “प्रस्तुत किया गया है। इनको व फैवल 
स्वयं यातवाए मकेलवी पड़ो अपितु श्रपने दो वच्चो को भी श्रपनी स्वतन्त्रता की बलिवेदी 
पर चढ़ा दिया । इंन जीवित शिशुओं को दीवाल में चिंनवाते समय की यह अवस्था 
कितनी मारमिक है- क्‍ - 
ग्रचल खड़े थे दोनो बच्चे, बने आप निज विजय स्तम्भ, 
चारो श्रौर श्रन्त मे उनके, हुई चिताई ही श्रारम्भ । *ं 
इसके पश्चात्‌ वन्दा वैंरागी का वर्णन श्राता हैं, जिसने श्ररव जाती से हिन्दुत्व 
की लाज रखी | अ्रतः प्रस्तुत रचता में गुरु नातक, हरिगोविन्द तेगबहागुर, गोविन्द सिंह 
उनके पुत्र जोरावर फतहसिह तथा बन्दा वैरागी, प्रमुख पात्र के' रूप मे श्राते हैं। _ 


ननीनीती..जबत+त-त-...न-न--.स्‍-.3.ैै..न्‍न्‍++ (७ जा 


२ - गुप्त जी-गुरुकुल, ए० ७१ । 
२ - वही,- पृ० १०८ । 
३ - वही, १० २५२। 
४ - वही, पु० २०१ ॥ 





बन ७० 


१६, यशोधरा--- 


गप्तजी की वैष्णव भावना ने तुलसी दल लेकर यशोधरा का नैवेय बुद् देव क्ले 
सम्मुख रखा है। ? नारी सम्मान का ग्राधुतिक भाव प्रस्तुत रचना का मेरूदण्ड है । 
“यशोघरा"” काव्य का कथामृत्र सुप्रसिद्ध है परन्तु स्वय यशोधरा कवि कल्पता की सुष्िट 
है। डा० कमला कानन्‍्त पाठक ने यद्योधरा को ही काव्य की प्रधान पात्री माना हैं-- 


“यशोधघरा की चरित्र-सृष्टि आधुनिक युग की नारी भावना के अनुसार 
की गईं है तथा उसके द्वारा नारी के सामान्य जीवन का ही नहीं बल्कि उसके 
उदात्त चारित्र्य का सौन्दर्य प्रकट किया गया है। वही इस काव्य का श्रधान पात्री 
है )”? 4 

उसमें गोपा का ही प्राधान्य है क्थोकि शुद्धोधन स्वयं कह देते हैं कि गोपा बिना 
गोतम उन्हें ग्राह्म नहीं हैं। कवि की हृष्टि मे राहुल जननी या गोपा का अधिक महत्व है- 


“भगवान बुद्ध और उनके अमृत तत्व की चर्चा तो दूर की बात है, 
राहुल-गननी के दो चार ग्रासू हो तुम्हे इसमे मिल जाएं तो बहुत समकता । 
भोर उनका श्रेय भी साकेत की उमिला देवी को हो है, जिन्होने कृपा पृत्र॑ंक कपिल 
वस्तु के राजोपवन की श्रोर मुझे सँकेत किया है” मैं 


इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि गुप्तजी भगवान बुद्ध के आदर्श और राहुल 
जननी यशोघरा के उपेक्षित हृदय को पाठकों के समक्ष लाना चाहते हैं । 


जहा तक भगवान्‌ बुद्ध की म्रमरता के विवेचन का प्रश्न है, उसके प्रति कौतुक 
गौतम के द्वारा इन प'क्तियो से प्रकट है - 


घूम रहा यह कैसा चक्र 
वह नवनीत कहा जाता है, 
रह जाता है, तक्र * 


इस व्याकुलता का परिणाम यह होता है कि गौतम घर से क्षण भगुर भव को 
अंणाम करके निकन पड़ते हैं। उन्हे यह देखकर कि जरा सब के ऊपर श्राती हैं, मेरी 
लाया 595 
९ - गुप्त जी-यशोधरा, पृ० ३। 
रे - डॉ० कमनाकान्त पाठक, सेयिलीशरख गुप्त, व्यक्ति श्रौद कवि, प० ३२२। 
है > गुप्त जी-यशोघरा की भूमिका, प० ३ । 
४ - गुप्त जी-पश्ोधरा, प० १२ । 


लक लिन 


यश।वरा भी वंसी ही वृद्धा हो जायगी जैसी श्रन्य वद्धाएँ । उससे बचने के उपक्रम के लिये 
कटिबद्ध हो जाना पडता है-- 


है राम ' तुम्हारा वश-जात, 
सिद्धार्थ तुम्हारी भाति तात, 

घर छोड चला यह ग्राज रात, 
ग्राशीष उसे दो लो प्रणाम 

ओ्रो क्षणभग्गरुर भव राम राम । । 


इसके पश्चात्‌ यशोधरा के श्रासू वहाने की बारी श्राती है। साकेत की उमभिला 
को लो चित्रकूट मे सौमित्र के दर्शन हो गये थे । उसने श्रपने आ्रासुश्ो की साथंकता का लाभ 
उठाया जेसा कि गुप्तजी ने वर्णान किया है--- 


गिर पडे दौड सोमित्र प्रिया-पद-तल मे, 
वह भीग उठो प्रिय-चरण भरे हग जल मे । * 


किन्तु यशोधरा के साथ दो विडम्बनाए हैं, एक तो गमनोन्मुख पति से उमिला की 
भाति प्रम्यर्धन करना तो दूर रहा दर्शन लाभ भी न कर सकी, दूसरे उसको वियोग की 
लम्बी भ्रवधि के बीच में भी गोतम के दर्शन लाभ न हो सके । चाहे कतिपय विद्वान इसे 
गौतम की दुबंलता मानते रहे किन्तु यशोधरा के लिए तो वह विडम्बना ही है। 
राहुल-जननी के पयोधरों से दुग्ध की धारा प्रद्धनवित हुई, जिससे राहुल पला एव साथ 
ही साथ नेत्रो से आसू निकले, जिनसे गौतम के ज्ञान के मार्ग की घूलि श्ान्त हो गई। 
उनकी दृष्टि ग्रभीष्ट फल को पकड लाई । इसीलिए ग्रुप्त जी ने दूध तथा पानी से युक्त 
हाड मास की प्रतिमा को नारी कह दिया। 


गोपा के श्रासू सुर की न्रज बनिताओ जैसे नही हैं जो कसी कार्य के लिये 
प्रेरित ही नही करते हैं । वह न केवल श्रश्रु बहाना जानती है श्रपितु वीर क्षत्राणी के गुण 
भी उसमे हैं । उसमे युद्ध करने की भी साभर्थ्य है-- 


सिहनी सी कानन मे योगिनी सी शलो मे 
शफरी सी जल मे, विहंग सी व्योम में । 
जाती तभी श्रोर उन्हें खोज कर लाती मं। “ 


१ - गुप्तजी-यशोधरा, प० २२॥ 
२ - गुप्तजी-'साकेत' श्रष्टम सगे , एृ० २४६ । 
रे - गुप्तजी-पद्योधरा, ए० ११६॥। 


वह श्रपने बनमाली को बुलाती है। उसकी वह कातर पुकार धनानन्द की 
नायिका की पुकार से भी अ्रधिक व्याकुलता लिये हुये है-- 


थ्रो मेरे बनमाली, 
ढलक न जाय अर्ध्य आखी का, 
गिर न जाय यह थाली । 
उड न जाय पछी पंखो का, 
आश्रो है गुण शाली । 
ग्रो मेरे बन माली । ' 
ग्रत बशोधरा ही प्रस्तुत काव्य की प्रधान पात्री है। उसके श्रासुप्रो के प्रवाह 
के लिए ही काव्य की स्रष्टि की गई है । 


१७, सिद्धराज-- 


यह एक चरित्र-प्रधान वर्णानात्मक खण्डकाव्य है । काव्य की समस्त कथा वस्तु 
सिद्धराज जयसिह को लक्ष्य मे रख कर निमित हुई है । जेसा कि पहले कह दिया गया है 
कि राजा जयसिह १२ वो शताब्दी में पाटव पर राज्य करता था। सिद्धराज उसकी 
सम्बोध्य उपाधि है । सारी रचना ५ सर्गों मे विभकत है। जयसिंह का व्यक्तित्व सादे 
सर्गों मे परिव्याप्त है | प्रथम सगे मे उसका मातृ-भक्ति का स्वरूप प्रकट होता है क्योकि 
मा की भ्राज्ञानुसार अपने कोष की प्रभिवृद्धि करने वाले कर-पत्र को फाड कर ट्ुकडे-टुकडे 
करके मा के चरणों मे भ्रपित कर देता है । महादेव के दर्शनो के लिये मन्दिर सब को 
खुला रहता है । द्वितीय सर्ग मे वह नरवर्मा तथा यश्ोत्र्मा से युद्ध करता है तथा विजय 
प्रात कर ग्रवन्तिका का शासक बनता है। तुतीय सर्ग मे उसके चरित्र का श्रध. पतन 
प्रदर्शित किया गया है। सिन्धुल नरेश की पुत्री रानकदे के, जो पहले से ही खगार फो 
पति मान छहुको थी, सतीत्व पर हाथ डालने को श्रनाधिकार चेष्ठा करता है। यही नही, 
वह इस सगे मे नृसश् कस बल जाता है शोर “ साथ के सपेलुए भी छोडे नही जाते हैं ?” 
ऐसा कह कर रानकदे के दो दुग्ब-पोष्य शिशुम्नो की निर्मम हत्या कर देता है । चतुथे सर्गे 
मे, वह कुकृत्य के प्रति पश्चात्ताप करता है । उसे खग।र की मृत्ति दिखाई देती है । 
सिद्धराज को ऐसी भ्रवस्वा के समय कवि कहता है-- 
भूल इस भव में मन्ृष्य से ही होती है, 
अन्त मे सुधारता है उसको मनुष्य ही । 
किन्तु, वह चूक हाथ, जिसके सुधार का 


१ - गप्त जी-यशोघरा, पृ० ४४। 
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रहता उपाय नही, हुक बन जाती है । 
ओर जन-जीवन बिगड़ जेसे जाता है। * 


इस सर में उसकी प्रवृत्ति मे सुधार श्लाता है और वह श्रपनी मा मीनलदे के 
श्रादेशानुसार सपादलक्ष श्र॒णोराज को बन्दी बनाकर लाता है तथा श्रन्त मे उसे अपना 
जामाता भी बना लेता है। अपनी पुत्री काचनदे को श्रार्सोराज के साथ परिरिता देख 
कर उसकी श्रात्मा सुखानुभव करती है। इस प्रकार सिद्धराज का व्यक्तित्व सारे काव्य मे 
व्याप्त है । 

श्रतएव देशभक्‍त्त, मातृभक्त, बहादुर भ्रादि होने के कारण जयसिं ह प्रस्तुत रचना 
का नायक है। वह मध्यकालीन वीरो की कलक दिखाने वाला है | सिद्धराज जयसिह फ्रे 
साथ साथ जगद् व को भी नही भ्रुलाया जा सकता है। देशभक्ति, वीरता, परोपकार तथा 
त्याग श्रादि गुछो के कारण जगदहव भी इस काव्य का प्रमुख-पात्र प्रतीत होता है। 
तृतीय सर्भ मे रानकदे के सतीत्व को रक्षा करते हुए जग हव के सामने, सिद्धराज का चरित्र 
फोका पड जाता है। वह जगदव , से श्राख तक नहीं मिला पाता है। यदि जगह व इस 
काव्य से इस स्थल पर न होता तो सिद्धराज मानव से दानव बन जाता। इस हृष्टि से 
जगह व भी उपेक्ष्य नही है । अतः प्रस्तुत रचना मे जगद्देव तथा सिद्धराज दोनो को प्रमुख 
पात्र माना जा सकता है। 


१८, नह ५-- 


प्रस्तुत काव्य मे मानवोचित दुर्बलताश्रो तथा सफलताओ पर प्रकाश डाला गया 
है । कही कही तो गुप्तजी ने काव्य के नामकरण से ही नायक ( प्रमुख पात्र ) का सकेत 
दे दिया है। नहुष का चरित्र-चित्रण ही कवि का श्रभिप्रेत है श्रौर कवि को लक्ष्य सिद्धि 
मे निश्चित रूप से सफलता मिली है। नहुष पराक्रमी तथा पुण्यात्मा राजा है। इन्द्र के 
आ्राक्षन के योग्य उसके श्रतिरिक्त श्रन्य कोई राजा नही है | इन्द्र को वृत्रायुर को मारते 
से ब्रह्म-हत्या लग जाती है श्रत, उसे उसके श्रनुताप के लिये स्वर्ग से पतित-होना पढतां 
है भोर नहुष को इन्द्र के श्रासन पर विठाया जाता है । इन्द्र के श्रासन के प्राप्त होते ही 
नहुष मदान्ध हो जाता है वह शची ( इच्द्र-पत्नी ) को भी प्राप्त करने का प्रयास करता 
है। भत्यल्त विलासी हो जाता है । श्रन्त मे “अ्रति सवंत्र वर्जयेत्‌ ” उक्ति चरिताथ 
होती है । श्ौर ऋषियो द्वारा श्रभिशप्त होकर पुनः पतन के गत्त' मे गिरता है। इस 
प्रकार यह प्रदशित किया गया है कि मानव अपने परिश्रम से प्रगतिशील होकर उच्च १८ 
प्राप्त कर लेता है किन्तु श्रनाधिकार चेष्ठा तथा :भ्रभिमान उसे पुन. अ्रष्ठ कर देते हैं| 


१ - गप्त जी-सिद्धराज, प्‌ृ० ८४ । 
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यह उत्थान तथा परिवतंन से श्ान्‍्दोलित तथा परिवर्तनशील' जीवन प्राप्त करने का 
सौभाग्य केवल मनुष्य को ही प्राप्त है। मातवीय जीवन, सुख-दुख, जरा-यौवन, श्रादि से 
पर्याकुल होता है । इतसे जीवन का प्रवाह भवरुद्ध नहीं होता | देवो का जीवन अ्रपनी 
एकरूपता के कारण जीवन की भास्वाद्यता खो देता है उत्थान, पतन, सफलता और 
विफलताओं के संघर्ष के मध्य ही तो जीवन पनपता है। इस सम्बन्ध में ग्रुप्तजी के ये 
विचार प्रे क्षणीय हैं-- 


“ यूरोप के महाकाव्य मिल्दन के ?979088 4.080 ” का नाम सुता था। 
कहते हैं कि उसमें सरुवर्ग से पतन होने की बात कही गईं है । उस स्वगं भ्रष्ट रचना मे जो 
सन्देश दिया गया हैं, उसे जानने का सौभाग्य तो नहीं हुआ, परन्तु व्यासदेव के वर्णित इस 
श्राख्यात मे स्पष्ट दिखाई दिया कि मनुष्य बार वार ऊचे उठने का प्रयत्न करता है भौर 
भ्रौर मानवीय दुर्बलताए बार बार उसे नीचे ले श्राती हैं ” । ' 


गुप्तजी की उपयुक्त पंक्तियों से स्पष्ट हो जाता है कि वे नहुष के माध्यम से 
मानव के उत्थान तथा पतन के ऊपर प्रकाश डालना चाहते हैं । नहुष श्रपने कतित्व से 
इन्द्र की पदवी को प्राप्त करता है किन्तु श्रपनी दुबंलताप्रो के कारण उसका पतन भी हो 
होता है । भ्रतएव “ नहुष ” रचना का प्रमुख पात्र नहुष को ही मान सकते हूँ । 


१६, अजन और विसजन-- 


प्रस्तुत रचना को दो खण्ड काव्यो का संग्रह माना जाता है प्रथम खण्ड में 
प्रमुख रूप से हठडोसिया तथा जोनस की कथा मिलती है । भ्ररव जाति के युद्ध में दर्मिश्व 
को पराजय का म्॒ह देखना पडता है किन्तु श्ररव सेना का सेनापति खलिद, उन व्यक्तियो 
को दमिश्च खाली करने की झाजा दे देता है, जो मुसलमानी राज्य में रहना पसन्द नहीं 
करते हैं। इंउडोसिया सर्वप्रथम दमिद्च छोडने को तत्पर हो जाती है। उसमे मातृभूमि 
के प्रति प्रभिक प्रेम है। इसके साथ साथ वह वीर भी है। श्रोमस उसको प्यार करता है 
किन्तु श्रव वह पराजित होकर तथा इउडोसिया के प्राप्त करने की शर्त रख कर मुसलमान 
धर्म को स्वीकार कर लेता है तो इउडोसिया उसे उपालम्भ देती है श्रोर छणा करने 
लगती है । इससे स्पष्ट हो जाता है कि इउडोसिया में धामिक भावना प्रवल है जिसमें 
भीरू तथा देश-द्रोहियो को कोई स्थान नही है । जोनस का प्रेम वासनामय है । जब 
उसे ज्ञात होता है कि भरव-जांति पुन. युद्ध का उपक्रम कर रही है वह युद्ध करने को 
उद्यत हो जाती है भौर उसी समय भशोनस उसे प्राप्त करने का प्रयत्न करता है। वह 
ग्पत्ती तलवार हाथ में लेकर जोनस से कहती है--- 


१ - मसप्त जी-'नहुष! निवेदन । 


कसे करू ? अपित है देह लो, यही 
आ्राग्रों वोर, पुरी करो तुम निज वासना | १ 


उपयु क्त पक्तियो के कहने के साथ हो साथ वह श्रात्म-हत्या कर लेती है। 
इसमे इउडोसिया का प्रत्यन्त श्रेष्ठ चरित्र प्रस्तुत किया गया है। उसमे स्वाभिमान, 
देश-प्र म, वीरता, साहस श्रादि गुणों का सामजस्य है । भ्रतएवं इस प्रथम खण्ड में 
इउडोसिया तथा जोनस को प्रमुख पात्र मान सकते हैं । द्वितीय खण्ड विसजंन है जिसमें 
मूर जनो की रानी काहिना का प्रभ्ुत्व परिव्याप्त है । वह सच्चे भ्रथं में रानी है। उसकी 
सेना श्ररब॒ जाति को पराजित कर देती है। वह शअ्रपने दृरदर्शिता के गुण से झ्नुमान 
लगा लेती है कि भ्ररव॒ जाति सरलता से पीछा नही छोड देगी भ्रतएवं वह श्रपने देश- 
वासियो को आ्राज्ञा देती है कि देश का समस्त धन पृथ्वी के भीतर गाड दिया जाय जिससे 
प्ररब जाति के भ्राक़ान्ता कुछ प्राप्त न कर सके | वह भ्ररब-जाति फे पराधीन होना नहीं 
चाहसी है । वह श्रपनी प्रजा से यह कहती है-- 


तपस्वियों से रहे यहा हम, लेकर एक मुक्ति को चाह, 

मागे बिना भूमि जो कुछ दे, करे उसी पर निज निर्वाह | 
यह मत समभो छोड रहे हो यों ही अपना सब कुछ भाग, 
वहा सौ ग्रुता संग्रह होगा, यहा करोगे जो तुम लाभ । * 


त्यागशील तथा देणभक्ति से भ्रोत-प्रोत होने के कारण इस खण्ड की काहिता ही 
प्रमुख नारी पात्र हैं। इस प्रकार “ झज॑न श्रोर विसजंत ” काव्य मे इउडोसिया, जोनस 


प्रौर काहिना प्रमुख पात्र हैं । 


२०, काबा और कब ला-- 


८ गरजन भौर विसजंन ” की भाति यह रचना भी दो खण्ड काव्यो का सम्रह 
है। “ काबा ” मे मुहम्मद शाह तथा क्बला में उनके नाती इमाम हुमेन का प्राधात्य 
है । मुहम्मदशाह को काबा मे श्रपने प्िद्धान्तो तथा धर्म पालन तथा प्रचार के व्यामोह 
में प्राण विसर्जन करना पडा । उघर इमाम हुसन केला मे उसी अ्रवस्था को प्राप्त हुथा | 
ये दोनो ही घामिक प्रवृत्ति वाले पात्र हैं ग्रतएव " काबा और कला ? के प्रमुख-पात्र 
बन पाए हैं। इस कृति से निविवाद रूप से मोहम्मद शाह तथा इमाम हुसैन भअमृले 


पात्र हैं । 


१ - युथ्त जी-अ्र्जन श्ौर विर्सजल, ए० १८ । 
२ - वही, ए० २८-२६ | 


२१, गुरु तेग पहादु र-- 


जैसा कि पहले बतलाया जा चुका है कि ग्रुद तेग बहादुर सिक्ख-कुल के सप्तम 
गुरु थे । उनका वरणंन “ गुरुकुल ” काव्य में श्राया है। ऐसा जात होता है कि जयभारत 
की भाति “ग्रुछकुल” मे भी सम्मिश्रण है । इस रचना को ही धोडी सूक्ष्म करके ' गुरकुल”' 
के गुरु “ तेग बहादुर ” नामक शीर्षक के भ्रन्तर्गंत दे दिया गया है। इस कृति मे युरु 
तेग बहादुर ही श्रपने व्यक्तित्व तथा कृतित्व के ्राधार पर प्रमुख पात्र बन वेठे हैं जिसकी 
पुष्टि प्रवन्ध के नामकरण से भी होती है । 


प्रस्तुत रचना १४ सर्गों भे विभक्त है। प्रत्येक सर्ग में अजित के चरित्र पर 
दृष्टिपात किया गया है। यह गुप्तती की नवीन रचनाओं मे से एक रचना है। इसमे 
सामयिक समाज का सुन्दर चित्र किया गया है। प्रथम सर्ग मे भ्रजित स्वच्छन्द व्यक्ति 
है, दूसरे सगग॑ मे उसे दरोगा पकड के ले जाता है, उस समय पुलिस की तथा कारावास के 
वातावरण की शालोचना प्रस्तुत की है वह व केवल उस समय के लिए है श्रपितु वतंमान 
फाल मे भी शत प्रतिशत स ही उतरती है। कवि ने प्रजातन्त्र पर गहरा व्यग प्रस्तुत किया 
है। काव्य फे पाचवे, छठे, सातवें सर्ग मे ग्रजित के भ्रन्य कारावासियों का परिचय प्राप्त 
होता है। वार्तालाप भी होता है एवं ज्ञात होता है कि उनमे से अधिकाश निरपराघ 
व्यक्ति पुलिस के श्रावर्त मे फंस गये हैं। कारावास के जीव॑न के उपरान्त श्रजित श्रपनी 
पत्नी को घर पर न पाकर डाकू बन जाता है। इस प्रकार भ्रजित की प्रवृत्ति के परिवतंन 
मे समाज तथा सरकार का बहुत वडा हाथ रहता है। भ्रन्‍्त मे चतरा चमार के द्वारा 
निर्दिष्ट श्रपनें पिता के उपदेशों पर चलने वाला भ्रजित पक्‍का गान्धीवादी बन जाता है। 
इसमे विनोवा भावे के प्रभाव की भजक श्राती है । श्रजित का डाकू से गान्धीवादी 


विचारधाराग्रो का बनना इसी बात की घोषणा करता है कि सम्भवतः शअ्रजित के स्रष्टा 
पर विनोवा का प्रभाव है। 


प्रजित काल्पनिक पात्र है भ्ौर काव्य का नायक प्रतीत होता है। इसकी पुष्टि 
गुप्तजी के इन वाक्‍्यों से हो जाती है-- 


“इधर मेंने जब इसे पुरा कर लिया तब इसके प्रमुख पात्र के नाम पर ही 
इसका नाम-सस्कार कर देना उचित जात पड़ा । ” १ 


झत स्पष्ट है कि रचना का नाम भ्रजित इसलिए रखा गया क्योकि शअ्रजित 
उसका प्रमुख पात्र है । 


१ - गुप्त जी-भजित फौ भूमिका | 


बन: हे 2२३ 


२३, विष्णु प्रिया-- 


यह गुप्तजी का नवीवतम खण्ड काव्य है । जिस प्रकार कवि ने उपेक्षित उ्िला, 
यशोत्ररा, केकयी के चरित्र की प्रतिष्ठापना की है उसी प्रकार विध्णुप्रिया के साथ 
साहित्यिक न्याय प्रस्तुत क्रिया है। यदि इसी हृष्ठि से देखा जाय तो विष्णु-प्रिया 
खण्डकाग्य को वायिका विष्णुप्रिया ही होनी चाहिए क्योकि “ यशोघरा ” भे यशोधरा 
तथा साकेत में “ उमिला ” तथा केकयी का चारित्रिक दृष्टि से प्रमुख स्थान है। विष्णु- 
प्रिया सी उक्त नारियों से कम महत्वशालिनी नही है। वह अपने पति के श्रागमन तक 
कठित परिश्रम करके श्रपती सास श्रौर स्वयं का भरण-पोषण करती है । विष्णुप्रिया ने 
न केवल भारतीय तारी का चारित्रिक शआ॥रादर्श प्रदर्शित किया है भ्रपितु भक्ति भावना को 
भी अ्रयनाया है। इस प्रकार उत्षको परिस्थितियथा उसे उमिला, यशोधरा भआादि से पृथक 
कर देती हैं। विष्िणुम्रिया शारीरिक तथा मानसिक दोनो प्रकार की वेदना के पाटो के 
मध्य पिसती दिल्लाई देती है । समस्त रचता में उसका प्रभाव परिव्याप्त है। तपस्या के 
उपरास्त लौटे हुए चतस्य विष्णु-प्रिया से क्षमा याचना करते हैं। विष्णुप्रिया मौन रहकर 
उन्हे क्षमा देती है। इसी चारी के श्रादर्श की स्थापता के लिए कवि ने विष्णुप्रिया को 
चुना । गुप्तजी ने इस रचना मे भी साकेत की भाति चेतन्य के प्रति श्रपत्ती तथा विष्णुप्रिया 
की भक्ति प्रदशित की है तया इसके साथ साथ विष्णुत्रिया के आदर्श चरित्र प्रस्तुत करने 
की प्रतत्ति भी कार्य कर रही है। पति के प्रति पत्नी की भक्ति होने के कारण रस में 
अ्रन्तर नही थ्रा पाता जत्रकि साकेत मे राम सीता के पति है तो उमिला लक्ष्मण की पत्ति 
है ॥ इसीलिये वहा सघर्ष को स्थान मिल गया है। अतएवं गुप्तजी की इस कृति में 
विश्णुप्रिया तथा चैतन्य दोनो को ही प्रमुष पात्र माना जा सकता । 


जँसा कि ऊपर कहा जा चुका है कि गुप्नजो के प्रवन्च काव्यो के प्रमुख पात्ो 
को उल्लिखित करने के उपरान्त उन्हे तीन पोराणखिक, ऐतिहासिक श्रौर काल्पनिक 
भागो में बाठ सकते हैं । 


पोराशिक-पात्र-- 


'साकेत' के राम, उमिना, लक्ष्मण, केफेयी, 'जयभारत” के युधिष्ठिर, 'जयद्रथ 
बध' के प्रज्ञुग, 'शक्रुस्तला' को शकुन्तला; 'पचवढो? के लक्ष्मण, 'सैरन्छी” की सेरन्धी; 
'बन वैभव के युविष्ठिर, 'बकर-सहार' की कुन्ती तथा भीम, 'शक्ति' की शक्ति, 'युद्ध' के 
भीष्म पितामह, 'नहुप” के नहुष झ्रादि पात्रों के नाम पौराणिक पात्रों में गिनाए जा 
सकते हैं। यद्यपि इन पात्रों की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि उतनी नहीं मिलती कित्तु फिर भी 
ये पात्र हमे ऐतिहासिक से प्रतीत होते है । 


तिहासिक-पान्र-- हि 

'रग मे भग' की राजकुमारो, वीर कुम्भ, विकटमट! सवाई सिह, ग्रुघझुल' के 
पमस्त गुहुजन, 'यज्नोव्रा' की यशोवचरा, समिद्धराज' के सिद्धगाज जयसिहु तथा जगह व, 
काबा श्रौर कर्वला' के मुहम्मद शाह तथा इमाम हुसेत, 'विणएुप्रिया” वी विष्णएप्रिया 
तथा चतन्य और 'झ्रजेन और विसजंत' के इउडोसिया, जानश्न तथा काहिना को ऐतिहासिक 
पात्रों की कोधि में रख सकते हैं । 


फाल्पनिक-पात्र-- 


इस प्रकार के पात्रों मे कललू, कुलवन्ती तथा भ्रजित जैसे पात्रों को लिया जा 
सकता हैं । यद्यपि काव्य की पीठिक़ा में ये पात्र भी एंतिहासिक पात्रों जैसे प्रतीत होते है । 
ये पात्र भी पोराशिक पात्रों अथ्रवा ऐतिहासिक पात्रों की तुलना मे कम झादशंवादी अ्रथवा 


सस्कृति-प्रिय नही है, श्रत्तर केवल पुराण या इतिहास से श्राने के स्थान पर कवि की 
मानप्निक पृष्ठभूमि से भ्राने का है। 


निष्कणे-- 


कहने की प्रावद्यकता नही कि गप्तजी ने ऐतिहासिक, पौराणिक तथा काल्पनिक 
पात्रो का प्रयोग बडे कौशल से किया है। ऐतिहासिक पात्रों की न केवल साहित्यिक 
श्रपितु एक ऐतिहासिक पीठिका भी होती है । उनकी इस पीठिझ्ना में परिवर्तत नही होता । 
हा, कुछ भगिमाएं दी जा सकती हैं। यदि किसी पात्र के ऐतिहासिक स्वरूप को ढक कर 
साहित्यकार अ्रपता श्रभिलिपित रूप देगा तो पाठक उसकी प्रस॒श्ञा नहीं कर सकते हैं। 
पौराशिफ पात्र भो पुराणों में श्रपनी एक परम्परा बना लेते हूँ श्रतएव इन पात्रों के 
सम्बन्ध में भी साहित्यकार स्वच्छुन्द नही हो पाता है । वह रावण को राम तथा राम 
की रावण नही वना सकता है । भारतीय ससस्‍्कृति के श्रभावरण के निए गुप्तजी ने ऐसे 
पौराखिक पात्रों को चुना है जो पुराणों मे प्रथित हैं। यद्यपि ऐसे पात्रो के भरित्रके 
परीक्षण के लिये ऐसे श्रन्य पोराशिक पात्रों को भो लाना पडा है जो श्रपनी प्सत प्रवृत्तियो 
के लिये स्यात्त हैं किन्तु इनके सम्बन्ध से श्रमीष्ट पात्र का च्रिश्र और अभ्रधिक उज्ज्वल 
उसी प्रकार हो सकता है जैसे सोना श्रग्नि मे दग्ध होकर छुत्दन वन जाता है। ये पौरा- 
शिक पा प्राचीन प्रादर्शो तथा सास्कृप्तिक सिद्धान्तों के साथ साथ आ्राधुनिक युगीन 
समस्याप्रो क्षा भी निराकरण प्रस्तुत करते हैं। काल्यनिक पात्रों के प्रयोग में कवि 
स्पच्छन्द होता है श्रपदी मानसिक ख्नप्टि के कारण चह उसे मन चाहा स्वरूप दे सकता 
है। गुप्लजी के काल्यनिक पात्र फिर भी दक्ष प्रेम, भ्ादश तथा वीरता से श्राकलित हैं। 
भ्ाय भ्रुप्तजी की वे रचनाएं जिनमें काल्पनिक पात्रों का प्रयोग क्षिया गया है, श्रात्म 


६-५: ८ 


फथाध्मक शैलो मे प्रस्तुत की गई हैं, श्रतएणव कही कही तो यह भ्रम हो जाता है कि 
ग्रुप्तजी भ्रपन्ती कथा तो नही कह रहे हैं। इस प्रकार के पान्नो द्वारा कवि भ्रपनी भ्रनुभूतियाँ 
तथा मान्यताएं प्रस्तुत करता हे । 


गुप्तजी के प्रबन्ध काव्यों से एक ही पात्र का प्राधान्य है जिनमे सैरन्त्री, नहुष, 
विकट-भटठ, शक्ति पश्रादि काव्यों का नाम गिनाया जा सकता है। किन्तु इसके विपरीत 
साकेत , सिद्धराज, श्र॒जंन भौर विसर्जन, काबा श्रौर कर्बला तथा वक सहार भ्रादि ऐसी 
रचनाएं भी हैं जिनमे एक से श्रषिक प्रमुख पात्र हैं जिनका समान रूप से प्रावृत्तिक विवेचन 
श्रागे के श्रध्याय में किया जावेगा । 


चतुर्थ अध्याय 


प्रावत्तिक वतिवेिचना 


प्रतृत्तियों से मनुष्य के अन्दर और बाहर दोनो का परिचय मिल सकता है। 
प्रवन्‍्ध काव्य के पात्रों मे इनका चिशेष महत्व होता है क्योकि प्रवृत्तियों के विष्लेषण से 
ही तो पात्रों का चारित्रिक विकास होता है। इन्ही से उनमे चारित्रिक सम्बन्ध स्थापित 
किया जाता है। ग़रुप्तजी के प्रबन्ध काव्यो में पात्र चयन से यह तथ्य पृष्ठ हो जाता है | 
इतिहास भौर पुराणों के पात्र उनके प्रेरणा-श्नोत रहे हैं । इन प्रवृततियों को देखकर पात्रों 
के चरित्र को समझा या समभाया जा सकता है। यह कहने की आवश्यकता नही कि 
प्रवृत्तियों मे परिवर्तत होते रहते है भ्रौर “ मुण्डे मुण्डे रुचिभिन्ता ” उक्ति के प्रनुसास् 
प्रवृत्तिया भिन्न भिन्न पाई जाती हैं | पूर्वाध्याय मे जिन पात्रों को देखा है उनमे कुछ प्रवृत्तिया 
प्रथित हैं उनमे प्रमुख रूप से आ्रादर्श, धर्म, देशप्रेम, कर्मण्यता, सेवा, दुष्ट-दमन, पुरात्तन 
प्रियता, त्याग, प्रगतिशोलता, योनिप्रेम, भौतिकता तथा समानता से सम्बन्धित प्रवृत्तिया 
गिनाई जा सकती हैं । 


१! आदश-. 


झादर्श अनेक प्रकार के हो सकते हैं उनमे नैतिक, सामाजिक, दार्शनिक, 
व्यावहारिक, चारित्रिक श्रौर सास्कृतिक आाद्शों को लिया जा सकता हैं। ' इस प्रवृत्ति 
के अन्तगंत उमिला, रग मे भग काव्य की क्षत्रीय-कुमारी, विष्णुप्रिया, शकुन्तला, सैर प्री 
श्रौर यशोधरा त्था इउडोसिया पात्रो को ले सकते हैं । 


उमिला-- 


श्रादक्षत्मिक प्रवृक्ति को लेकर चलने वाले पात्रों मे उमिला प्रथम नारी पात्र है । 
उसमें नेतिक, व्यावहारिक श्रौर चारिघ्निक आ्रादर्शों का पर्यवेक्षण भलीभाति किया जा 
सकता है । यह तो पहले ही कहा जा चुका है कि ग्रुप्तजी ने उमिला के आादर्दो चरित्र की 
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१ - विशेष विवेचन हेतु देखें -- प्रिय प्रघास भोौर साफेत फी झादक््षणत तुलना, 
विद्यायाचस्पति श्रीवल्लम्न शर्मा | 
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सप्टि की है। उसके प्रति कवि ने न केवल सहानुभूति ४दर्शित की है अपितु सम्मान की 
भावना का भी वहन किया है। लक्ष्मण श्रपने श्राराध्य युग्म के साथ वन को चले जाते 
है किन्तु उमिला साकेत नगरी में ही निवास करती है । वह भी सीता की भांति अपने पति 
के साथ बन को जा सकती थी किन्तु पत्ि-श्राज्ञा-पानन एवं वयोवृद्ध सास तथा श्वसुर के 
प्रति नेतिक-कर्तव्य की भावना के वज्ञीय्त वह ऐसा नही कर पाती है। मनसा, वाचा 
ओर कंमंणा पति का श्रनुसरण करना भारतीय नारी का श्रादर्ग रहा है, उमिला भी 
इसके लिये श्रपवाद नही है । वह भी तो अपने पति के सौरय में अपना सौद्य समभाती 
है । श्रोपित फ्ति का उमिला का व्यावहारिक आ्रादर्श अत्यन्त सराहनीय है । वह अपने 
पति से विमुक्त होने पर रित्रयोचित आदर्णों से पतित परिलक्षित नही होती है | विग्ह 
वेदना से व्यथित रहने पर भी उसका व्यवह्यर ईर्ष्यात्ु बही वन पाया है | वह सूरदास की 
“गोपिकाशों को भाति मधुवन को बुरा भला नहीं कहती है और न जायसी की नागमती 
की भाति श्रपने विरह के ताप से वृक्षों तथा पक्षियों के पखो को भ्रुनसाती हुई देखी जाती 
है । उसकी सखियो के प्रति भावना भी ज्यो की त्यो है! प्राय यह देखा गया है कि 
वियोग-वेला में सयोग वेला का वातावरख वेदना की अभिवृद्धि करता है किन्तु उमिला 
के साथ ऐसी वात नहीं है। पतिगमनोपरान्त भी उसकी पशु-पक्षियों के प्रति सहानुभूति 
तथा सद्भावना हप्टियोचर होती है | ये समस्त क्रिया फलाप उसके व्यावहारिक भादर्ग॑ 
को परिपुष्ट करते हैं | उमिला के मन, वाणी में झ्रादर्श समाहित है । लक्ष्मण के प्रति 
एकनिष्ठ प्रेम की भाववता उसके मन और वाणी से प्रकट होती है। वह॒ ऐसी एक 
श्राद्शमयी देवी है कि लक्ष्मण उसे श्रपनी पत्नी बनाने से पूर्व सेवा का भार वहन कर वन 
में तपस्या करके उस जैसी नारी के पति के ग्रुणो का संचय करना चाहते हैं जैसा कि 
ग्रधोलिखित पक्तियो से श्रभिद्वधित होता है-- 


वन में तनिक तपस्या करके, 
बनने दो मुझको निज योग्य । 
भामी को भगिनी तुम मेरे, 
अथ नही वेवल उपभोग्य ॥ " 


मन, वाणी और कम से वह अपने पति के मार्ग को रोडा बनाना नहीं चाहती 
है । यही कारण था कि वह अपने जीवन-उपवन के हरिणा को न रोक सकी । 2० 
हजारी प्रसाद द्विवेदी के अनुमार- “ तारी की सफलता पुरुप को बाघने में है किन्तु 
सार्थक्ता पुरुष की मुक्ति मे है। ” * उमिला भी श्रपने सौन्दर्य तथा गुणों से लदमण 





१ - गुप्तती-साकेत, भ्रष्टम सर्म, पृ० २४६ । 
२ - श्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी, चाण भट्ट की श्रात्म कथा, ४० ८४ । 


को मुग्ध कर लेती है, उन्हें वाघ लेती है विन्तु सेवा के लिये मुक्त भी कर देती है। इस 
प्रकार उसमे सफनता तथा साथकता दोनो का समावेश है, जो उसमे शभ्राद्शात्मक विचार 
धघाराझ्रो का उन्‍मीलन करता है । 


स्‍ंग में संग की राजहुगारी-- 


यद्यपि इस क्षत्रिय वालिका को एक ग्रूहस्थ रमणी बनने का सौभाग्य प्राप्त 
नही हो पाया है किन्तु फिर भी उसने प्पने छोटे से जोबन शे ही भारतीय आदर्श नारी 
का चरित्र प्रस्तुत कर दिया है। श्रादश त्मिक प्रवृत्तियों के पात्रों में राजकुमारी को द्वितीय 
पात्र कह सकते है । यद्यपि उसे अपने पति के भरपूर दहन भी नही हो पाये है विन्‍तु फिर 
भी उसकी पत्तिन्रत-सावना तथा नैतिक श्रादश्े के प्रति मीह स्पष्ट दिखाई देता है। पति 
के दिवगत हो जाने पर इतनी कम श्रायु से पुर्नाववाह न करने की दारुण प्रतिज्ञा करता 
तथा पति-वियोग में सुलग-सुलग कर प्राण त्यागनां आादशं से रिक्त नही है। 


शुकुन्तला-- 


पौराशिक पात्नो के विपय मे गुप्तजी श्रधिक जागसुक र है हैं उनसे भी स्त्री पात्रों 
का चरित्र-चिऋण तो श्रत्यन्त कुशलता से किया है। शकुन्तला भी श्रादर्श को प्रधानता 
देने वाले पाती मे तीसरा पा ढही जा सकती है । परिणय से पूब॑ शछ्ुन्तला में व्या- 
वहारिक भादझ्ं का प्राघान्य है। वह पशु पक्षियों के प्रति न कवल सहानृभूृति का भाव 
रखती है अपितु उसका स्वय लालन-पालन भी क्परती हे | मृग शिशुश्रो के घायल मुख 
पर तेल लगाना तथा माधघवी लता के साथ सखी भाव का प्रदान, उसके व्यावहारिक 
श्रादर्श का उद्घोष करते है ; प्रकृति प्रेमिका नछुच्तला के हुदय में तताझो के पल्‍लवित 
तथा पुप्पित होने की सदैव श्राकाक्षा रहता हैं । इस व्यावहारिक शभ्रादर्श के कारण ही तो 
कण्व-ऋषि उसे श्रपने श्रतिथियों के सत्कार का भार सौपते हैं । कवि कहता है--- 
रखती घी प्रेमाद्र सभी को 
वह अपने व्यवहारो से, 
पथु पक्षी भी सुख पाते थे 
उसके छुद्धाचारो से ॥ 
इप्तजी ने उपयुक्त पंक्तिया “ शकुन्तना ” काब्य के मुज़-पृष्ठ पर ही लिख कर 
शक्ुन्तला के व्यावहारिक शभ्रादर्श की सूचना देदी है । विवाहोपरान्त उसकी पततिप रायणता 


प्रकट होती है यद्यपि उसने दुष्यन्त के साथ गान्चर्व विवाह क्या है फिन्तु चह श्रपने कृत्य 
3 प 


१ - पुप्तजी-दशकझुन्तला, पृ० ७१ । 


कमज-०न्‍>»क 9 (0 «०००-००-__क 


पर भ्रडिग है। पति-ग्रह जाते हुये कण्व के द्वारा दिए गए आदेश न केवल उसे श्रादर्श की 
श्रोर प्रेरित करते हैं ग्रपितु उसके विचारो को प्रत्येक हष्टिकोश से परिष्कृत करते हैं। 
उसका चारित्रिक ग्रादर्श श्रत्यन्त महत्वपूर्णों है । दुष्यन्त के द्वारा तिरस्कृत होने पर भी 
कृण्व के आश्रम मे न जाना उसके आदर्श चरित्र का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है। सतीत्व मे 
सन्देह करने वाले दुष्यन्त के यहाँ शरण न पाकर वह पृथ्वी माता से प्रार्थना करती है-- 


मा धरतो | तू मुझे ठौर दे तुझ में श्रमी समा जाऊ । " 
गर्भ की श्रवस्था में पति अथवा पितृ-ग्रह के श्रतिरिक्त श्रन्य स्थान पर न रहना 
भारतीय श्रादर्श नारी का प्रण सा रहा है, जिसका निर्वाह शकुन्तला ने किया है । हेमकूट 
पर्वत पर दुष्यन्त के दर्शन मात्र से उसके हृदय में स्तियोचित क्षमा, करुणा भावि गुणो 
का अतिरेक हो जाता है । उसी स्थान पर क्षमायाचरक दुष्यन्त को वह श्रात्मसमर्परण करती 
है जिसका चित्रण कवि ने क्षिया है-- 
शकुन्तला को ज्ञान न अपना भी रहा । 
श्रार्यपुत्र की -- यही मात्र उसने कहा ॥ '* 
इस प्रकार शक्ुन्तला मे चारिकशिक तथा व्यावहारिक श्रादर्शों को पर्याप्त स्थान 
मितल्रा है । 


सरन्‍्धी-- 


इन आदर्श प्रवत्तिवाले पाओ मे चतुर्थ पाञ है जिसमे चारित्रिक श्रादर्श को 
देखा जा सकता हैं। उसकी प्रवृत्ति भी उमिला, शकुन्तला श्रादि से पृथक नही है । यचर्षि 
सैसथ्री निर्वासन की श्रवधि यापन करती हुई अपने परिवार के साथ शनेक प्रकार की 
यातनाए स्रहन करती है किन्तु फिर भी कीचक द्वारा प्रदत्त वैभव का प्रलोभव उसे भादरश 
से पतनोन्मुख नही कर पाता है । उससे चारिश्रिक बल है। वह श्रबला नही है । कामुक 
व्यक्तियों के लिए सबला हो जाती है। पातितन्नत आ्रादर्श की रक्षा के लिए प्राण विसर्जन 
उसके लिए मोद का विषय है| वह कीचक से कहती है-- 
प्रनारी पर दृष्टि डालना योग्य नही है, 
और किसी का भाग्य किसी को भोय नही है। * 
वह श्रपनी परिस्थितियों से सन्तुष्ट है। कीचक के कामुकता पूर्णो व्यवहार कै 
समय वज्य से भी कठोर प्रतीत होती है किन्तु भीम के द्वारा बंध किए हुए कीचक देखकर 


१ - गुप्तजी-शकुन्तला, ए० २७ । 
२ - वहीं, ० ४० । 
३ - गुप्तजी- सरस्धो, पृ० ६ | 
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उसके हुदय में करुणा की भावना भी फूट निकलती है । इसका एक मात कारण यह 
है कि वह किसी समय पुष्प से भी कोमल भश्रीर किसी समय कुलिश से कठोर है। इस 
प्रकार के चरित्र चिञस मे ही सेरन्ध्री के ख्नण्टा का साफल्य निहित है। पति प्रथवा पर- 
भेश्वर के श्रतिरिक्‍त किसी से प्राथंना न करने वाली इस तारी मे चारिजिक पआादश का 
प्रामुल्य है । 


यशोधरा-- 


के चरित्र मे भी भ्रादर्श की प्रवृत्ति की प्रमुखता पाई जाती है। श्रादर्श चरित्र 
की प्रतिष्ठा करते समय गुप्तजी ने भ्रपने इस पचम नारीपात्र मे भी नतिक श्रादर्श के 
दर्शन किये हैं। क्षणभगुर भव को राम राम करके प्षिद्धार्थ तो चले गये किन्तु यशोवरा 
राहुल-जननी वनकर राहुल का पोषण करती है श्रौर गोपा बनकर शुद्धोधन की शुश्र पा 
यह हम कही कह आए है कि यधोधरा के शअ्रश्नुओं से साहित्य के मल प्रक्षालन की प्रेरणा 
कवि को साकेत की तपस्विनी उभिला से मिली है। श्रतएवं प्रेरक का अधिक महत्व 
होना चाहिए । ऐसा प्रतीत होता है कि वात्सल्य श्रौर विप्रलम्भ छ्ूगार एक साथ श्राकर 
यक्षोधरा के चरित्र को उर्मिला के चरित्र की भ्रपेक्षा भ्रधिक उन्‍नत कर देते हैं। प्राखोी से 
प्रश्न तथा पयोधरो से दूध एक ही समय में बहाकर यशोघरा भ्रधिक सहानुभूति को प्राप्त 
कर सकती है । जो हो, किन्तु यह स्वेधा सत्य है कि वियोग की श्रवधि को बिताने के 
लिए राहुल उसका पायथेय है | गोपा चारित्रिक श्रादर्श से युक्त भारतोय नारी है किन्तु 
राहुल के लिये वह एक शभाांदर्श मा है क्यो कि वह श्रपने पुत्र को वश-परम्पराशञो से भ्रवगत्त 
करती है । इसके साथ साथ वह राजा रानी की कहानी कहकर उसका मसनोथविनोद भी 
करती है | ग्रहस्थ के भार को जब वह एकाकिनी वहन करने से समर्थ सिद्ध होती है तो 
वह अपने वनःमालो को हृदय की गहनतम हुको से बुलाती है | इसी मे तो उसकी पति- 
परायणता निहित है । ऐसा प्रतीत्त होता है कि यशोधरा की प्रवृति चारिश्रिक झादर्शों से 


युक्त पुत्र-वघु, पत्नी तथा माता बनने में सन्तिहित हैँ / उसमे झादर्श पत्नी का रूप भश्रधिक 
स्पष्ठ हो पाया है । 


विष्णु प्रिया-- 


श्रादर्श चरित्र की लेकर चलने वाले नारी पात्रों से विष्णुप्रिया को छटा प्रमुद्ध 
पात्र मान सकते हूँ । जिस प्रकार सेरन्धी, उमिला श्र यश्योधरा पतिपरायण हैं, उनमें 
एक-निप्ठ प्रेम की प्रघानता है, ठीक उसी प्रकार विष्णुप्रिया भी प्रतिपरायणा तथा एक- 
निष्ठ प्रेम वाली नारी है। इन नारियों से बढ़कर उसका एक गुण है धौर वह यह कि 
उसमे भवित का पहूट भाव। चैतन्य के चले जाने पर वह प्रपनी वृद्धा की शुश्रूपा में 
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तत्पर रहती है अतएव जहा वह आादरशं-चरित्र से श्राकलित है वहा उसमे सेवा तथा श्रम- 
णीलता फी भी प्रधानता है। अपने नंतिक धर्म को हष्टि मे रखकर विष्युप्रिया चैतन्य की 
उपा्िका हूँ तथा शारीरिक हृष्टिकोश से वह कर्म की उपासिका है। यशोवरा तथा 
उमिला के समक्ष उदरपूत्ति की समस्या नही है किन्तु विष्णुप्रिया को वियोग की यातना 
के साय साथ अन्य यातनाए भी कैलनी पडती है । इस प्रकार की परिरिथतियों मे विष्णु 
प्रिया का चरित्र यणोवरा तथा उमिला से भी उन्‍्तत माना जा सकता है। विष्णुप्रिया 
की मुख्य प्रवृत्ति नेतिक आदश के परिपालन मे है, जिसमें श्रमशीलता तथा सेवा वृत्ति का 
स्वत प्रवेश हो जाता हैँ। यदि चत्तन्‍्य की वृत्ति भगवत्‌ भक्ति मे थी तो विष्णुप्रिया की 
भी भक्ति भावना कम नही थी । मनुष्य की पूजा ईइवर की पूजा है । चैतन्य परमात्मा 
के भक्त तथा सेवक हैं तो विष्खुप्रिया भी उत्ती परमात्मा की सेविका है जो उसकी कांत- 
रता सुनकर चेतन्य को छोडकर थ्रा सकते हैं। सब मिलाकर यह कहा जा सकता है कि 
विष्ण[प्रिया मे चारिजिक बाद्श की प्रवृति तो है ही साथ हो साथ भक्ति तथा सेवादृत्ति 
का भी अट्टट परिचय मिलता हे । इतना सब कुछ होते हुए भी उसने श्रास्‌ नहीं बहाए 
हैं यह उसको सहनशीनता का द्योतक नही है तो फिर क्‍या है ? उसके शआसुझ्रो से यमुना 
का जल काला होते नही देखा गया । 


इउठडोसिया-- 


विष्णुजिया के उयरात इस प्रवृत्तिवराती नारी पात्रों में सप्तम स्थान इउड्योसिया 
को दे सकते हैं । यद्यपि कवि ने सेरन्ध्री, शकुत्तला, उमिला यशोधरा तश्रा विष्णुप्रिया के 
समान परिणाता के स्वझ्य भें चित्रित तो नहों किया है किन्तु चरित्र की उदात्तता की 
कमी भो नहों है । 'रग में भंग” की राजकुमारी का परिणय तो हो ह्ुऊका था तथा प्रपने 
पत्ति स्प्रति में उसने अपने प्राणो का परित्याय किया किन्तु इउडोसिया की अ्रवस्या उसमे 
भी भिन्‍न है । जोनप्त का प्यार, उसके प्रति वासनामय है फिर भी वह जोनस से शादी 
कर सकती थी किन्तु जोनस की भीरूता तथा उसके द्वारा भारतीय सास्क्ृतिक बन्यतो 
का पतिक्रमण उसके उपर प्रतिकूल प्रभाव डालते है । भारतीय ललनाए सर्देव वीर व्य 
क्तियो के प्रति आकऋषित होती हैं फिर इउडोमिया कायर तथा देशद्रोही जोनस को शपतां 
पति कैसे बना सकती थी ? यह उपके चारित्रिक आदर्श का निदर्शव है। वह परार्त 
शालिनी है | अयता जन्मभुमि के प्रति उसमें अगाच प्रेम है । जब जोनस वासना से अ्रस्वा 
होकर उसमे प्राप्त करने प्रयास करता है तो वह कहती है--- 


केसे करू ?अ्रपित हें देह, लो यही 
आाग्रा बोर | पूरो करो तृम निज वासना । 


बण्््_ पे हि पन्ना 


उपयु कत पक्तियों के कहते कहते ही वह आत्म-हत्या कर लेती है किन्तु चरित्र 
त्था धर्म से च्युत नहीं होती है। झ्रतएवं चारित्रिक आझांदशश की प्रवृत्ति के कारण वह 
ग्रुप्तजी के उक्त नारी पात्रो की कोटि में रखी जा सकती है। देश प्रेम की भावना भी 
बेजोड है । 


के 
२; पेम--- 

गुप्त जी के कुछ ऐसे पात्र हैं जिनमें घामिक भावना का प्राधान्य है श्र वे पा 
धर्म सम्बन्धी द्वितीय प्रवृत्ति के अन्तगंत भाते है । ये पाञ्न धर्म मे उपास्क होकर जीवन 
के अन्तिम क्षणों तक घर की प्रतिष्ठापना में प्रयत्नशील रहे हैं। इन पात्रों मे यु,धष्थिर, 
जनक हरिगोविन्द, तेगवहादुर, गोविन्द सिंह और उनके पुञ्ञ फतहसिह, जोरावर, प्रुहम्मद 
शाह इमाम हुसेन और चेतन्य का नाम लिया जा सक्षता है । 


युप्तिष्ठिर -- 


जयभारत के पढने के उपरान्त यह ज्ञात होता है कि उप्तक्ा प्रत्येक सर्ग किमी 
न किसी रूप में धुधिष्ठिर से सम्बन्धित है भ्रत- वे कथावस्तु के नेता हैं। उन्हे गप्तजी के 
घामिक प्रवृत्ति वाले पात्ञों मे प्रथम स्थान पाने का सौभाग्य प्राप्त है। उनके प्रत्येक 
क्ियाकलाप में घमम साथ रहता है | उसके प्रत्ति उनका मोह भलकता है | वे यक्ष, सम्मान. 
घन, सन्‍्तान एवं सभी सुखो को धर्म की तुलता में नगण्य समभते हैं जेसा कि इन पवितयों 
से देखा जा सकता है--- 
जीवन-यश सम्मान-धन-सन्तान सुख सब कर्म के, 
मुझको परन्तु शताश भो लगते नही निज धर्म के ।* 
युधिष्ठिर द्वारा ग्रहीत घ॒र्म कई मानो में विभवत किया जा सकता है जाति-बर्म, 
कुन-धर्मे, युद्ध-धमं, सामाजिक-घमं, झौर गृहस्थ धर्म ग्रादि उसके प्रत्यणम हो सकते हैं । इन 
सभी के प्रति उनका ग्राकर्णश परिलक्षित होता है ' गधिष्टिर क्षओ्रीय वर्ग के हैं । क्षणीय का 
श्र्ध होता है - क्षत से गण करने वाला, जिसमे शरणागतवत्सलता श्र दीनो के उद्धार 
की भावना भी प्रा जाती है। इसी दृष्टि से वे जाति-घर्म के पक्के प्रतिपालक सिद्ध होते हैं । 
वे धर्म भीरू भ्रवध्य है किन्तु कायरता उनसे श्रधिक दूर रही है। भ्रपने जन्म-सिद्ध श्रि- 
कारो के न दिये जाने पर वे युद्ध करने का उद्घोष करते है जो जातीय-घर्म के सर्वथा 
अनुकूल है। 'वनवेभव' काव्य से उनकी शरणागत-वत्सलता की भावना पुखरित हो उठती 
है। उन्होने प्रपने प्रतिपक्षियो की विषय परिस्थितियों से प्र तुचित लाभ को प्राप्त करना 
सीखा ही नही है तभी तो वे भीम को दरणागत का श्रपमान करने से रोकते हैं। ग्रहस्थ 
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श्रोर कुल-धर्म के परिपालन में वे सदंव स्चेष्ट रहते हुए प्रतीत होते हैं। श्रपने भाइयो, गर 
तथा माता आदि के प्रति विनयशोल हैं शोर उनके प्रति कतंव्यो का भलीभाति पालन 
करते हैं। युद्ध करते क्षमय भो उनमे सत्य का प्राधान्य रहता है। मानवीय दृष्टिकोण पे 
वे सत्य के पुजारी हैं । सत्य के प्रतिपालक युधिष्ठिर को देखकर सभी आश्चर्यचकित रहते 
हैं, जबकि वे ग्रववस्थामा को मृत्यु की श्रनिश्चियात्मक सूचना देते हैं। इसीलिये तो युद्ध 
नामक काव्य में इस श्रसत्य के प्रति श्रज्धु न उन्हें सजग करता है | यद्यपि वे युद्ध मे भ्थिर 
रहने वाले है किन्तु श्रादर्श तथा धघमम ने उनके इस रूप को श्राच्छादित सा कर विया है। 
उत्तके स्थान पर करुणा, साथुता, सन्यस्त भावनाओं का समावेश होगया है | युधिष्ठिर के 
धर्म-भीरू होने के कारण ही तो उनके समस्त परिवार को वन-वन में भटकते हुए यातनाए 
सहन करनी पडी , श्रतः युधिष्ठिर में घर्म के प्रति श्रगाध प्रेम प्रतीत होता है जिम्नके 
कारण वे पुरातनत्रिय भी कहे जा सकते हैं तथा 'यूद्ध! काव्य में थोडा सा अ्रसत्य-माषण 
मानवीय स्वभाव के कारण उपेक्षा की दृष्टि से देखा जा सकता है। युधिष्ठिर के चत, 
खेलने से परिवार पर आपत्ति टूट पडती हं किन्तु ग़ुप्तनी इस पौराणिक-पीठिका को नहों 
बदल स्र॒के । यदि वे ऐसा करते तो कथा का विक्रास नहीं हो सकता था। 


ग़रुद नानक, हरिगोविन्द, तेगबहादुर, गोविन्द सिह और उनके पुत्र फतहसिह 
जोरावर श्रादि गुरु कुल के कर्णाधारो को इस प्रवृत्ति के श्रन्तर्गंत लिया जा सकता है। 
इनका मुसलमानों से सदेव संघर्ण रहा और ये ग्रुरुकुल के ग़ुरु-जन धर्म की बलिवेदी पर 
एक के बाद एक बलिदान होते गये। हिन्दू-धर्मं का तिरस्कार इन सबको असह्य रहा। 
यदि ऐसी इनकी धार्मिक प्रवृत्ति न होती तो जोरावर, फतहसिंह जैसे नादात बच्चे विकास 
से पूर्व ही काल के कराल गाल में नही चले जाते । स्पष्ट है कि इन सभी गुरुगनो को 
प्रवृत्ति घामिक रही । 


कुछ व्यवितयों ने इन गृरुओ का स्वागत भी किया किन्तु मूलोच्छेदन करने वाली 
की संख्या प्रधिक थी। हिन्दू धर्म की सुरक्षा को ही इन विभूतियों का जन्म हुआ अतीत 
होता है । उनका भ्रादि, मध्य प्रौर श्रन्त हिन्दुत्व से परिव्याप्त है। गुरु गोविन्दसिंह ने तो 
यह स्पष्ट कह दिया है कि धर्म जाति से भ्रधिक महत्वपूर्ण है। यदि धर्म परिपालक को 
जाति से च्यूत भी होना पड़े तो वह व्यक्ति निन्दनीय नही होता है। यद्यपि झ्राधुनिक युग की 
सकीर्णता की भावना ने सिक्‍्ख धर्मं को हिन्दू धर्म से पृथक कर दिया है किन्तु सिकश गुर्प्रो 
की कीतिंपताका न केवल सिक्‍्खों पर श्रपितु हिन्दुओं पर भी समान रूप से लहरा रही है। 


३; देश-प्रेम-- 


यह कहने की ग्रावश्यक्रता नही कि प्रवत्तिया श्रजित होती हैं । उनका विकास 


>> प्र स््न 


तथा ह्वास मनुष्य के वज्यीभूत होता है। देशग्र म इसी प्रकार की प्रवत्ति है। इस तीसरी 
प्रवृत्ति को प्रामुस्य देने वाले कुम्म तथा जगई व हैं । यद्यपि यह बीच में ह्ासोन्‍्पुख हो 
जाती है किन्तु चरित्र का पर्यावतान इसी प्रवृत्ति में होता है । 


कुम्प-- 


देश-प्रेम की प्रवत्ति के पोषको में कुम्भ प्रथम पात्र है। बून्दी का निवासी यह 
वीर गोनोली नरेश लाखा के साथ है । लाखा के पृवजो की पराजय के प्रतिशोध के लिये 
एक वृन्दी का कृत्रिम दुर्ग बनवाया जाता है उस दुर्ग के श्रवलोकन मात्र से कुम्भ की देश- 
प्रेम की सुसुप्त भावना जाग्रत हो जाती है! सम्पूर्रा वस्तुओं का परित्याग कर वह देश- 
भवित से गद गदु होकर श्राराघना करता है-- 


त्याग पर-आारा, रख. मारे हुए मृग को वही, 

सुध रही उस वीर को, उस काल अपनी भी नही । 

वन्दना उस दुर्ग की करने लगा श्रति भाव से, 

शीश पर उसने वहा की रज चढाई चाव से । 

दुर्ग के दर्शन मात्र से कुम्भ अपने आत्म समर्पण की पदचातापारिन मे प्रज्वलित 

हो उठता है | आक्रोश को भावना फूट पडती है । वह सोचता है, एक भ्रोर स्वामी है, 
दूसरी श्र उसकी मातृ-भूमि वृन्दी का सम्मान है | वह दोनो के सम्मान रखने की चेष्टा 
करता है किन्तु सफल रहने पर देश प्रेम की विजय होती है । श्रव उसकी दृष्टि मे राजा 
तथा रक समान हो जाते हैं। प्रन्त मे अपने उष्ण रक्त का अपनी मातृभूमि को अ्रध्य॑-दान 
प्रस्तुत कर वह वीरगति प्राप्त करता है। यदि देश्ष-प्रेम की भावना प्रमुख न होती तो, 
उसके प्राण-विसर्जन का कोई प्रश्न ही नही था। किन्तु गुप्तती की यह विशेषता है कि 
वे भ्रपने अ्रान्त पात्रो को विचार तथा सुधार के लिए एक अवसर प्रदान अभ्रवश्य करते हैं । 
पात्र के लिये वह भाग्य या ग्रभाग्य का विषय बन जाता है। द्वितीय अवसर के आने परु 
वह पात्र भ्रपनी मूल प्रवृत्ति के श्रनुसार ही कार्य करता है। कुम्भ के साथ भी ऐसा ही 
हुआ है। किस दुर्ग-दर्शन उसके लिए सुधार का प्रेरक बनकर ग्राता है। इस समय वह 
प्रपनी पूर्व पराजय के कालुष्य का भी प्रक्षालन कर लेता है । 


जगह घ-- 


देश प्रे भ की प्रवृत्ति वाले पात्रों मे जगह व का द्वितीय स्थान है। यह पूर्वाष्याय 
में कहा जा चुका है कि यद्यपि गुप्तजी 'सिद्धराज” से मध्यकालीन वीरो की भलक प्रस्तुत 
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करने के लिए प्रयत्नशीय रहे है श्रीर सिद्धशाज जयथिह उनका श्रभिप्रोत पात्र है किन्तु 
जगद्द व भी उन्ही मध्यकालीन वीरो में से एक है श्रौर श्रपनी प्रवृत्तियों के श्राधार पर 
जर्यातह से कम महत्वपूर्ण प्रतीत नहीं होता है। 

'सिद्धराज' काव्य के द्वितीय सर्ग भे जयसिह मालव पर श्राक्रमण करता है 
जगह व वहा का प्रमुख सेनानी है । देशभक्ति को भावना उसमे उत्साह का सचार करती 
है । प्रतिपक्षियों के श्राघातों से मूछित हो जाने पर भी वह युद्ध करने को प्रस्तुत होता है 
ध्ौर फिर ऐसा युद्ध-कौशल दिखलाता है कि विपक्षियों के छक्के छूट जाते हैं, वह जयसिह 
से स्पष्ट कह देता है-- 

मेरी यह जन्मभूमि जननी जगत मे 

मेरे प्राण रहते रहेगी महारानी ही । 

क्रिकरी न होगी किसी अन्य नरपाल की । 

किन्तु मालव का समस्त वातावरण उसकी इस ध्रवृत्ति को प्रोत्साहन न देकर 

हतोत्साहित कर रहा है श्रतः वह सिद्धराज के वीरोचित विनय, विवेक तथा व्यवहार से 
प्राजय स्वीकार कर लेता है | काव्य के वृतीय सर्ग गे रानकदे के सतीत्व की रक्षा करते 
समय उसे अपने इस मराजय स्वीकार करने के पाप का परिशोध करने का थवकाश मिलता 
है । उसके अवचेतन मस्तिष्क में स्थित देश-भक्ति जाग्ृत हो जाती है । भ्रवला का त्राण 
उसके लिए सुन्दर वहाना है किन्तु जब जयसिंह खड्ग छोड कर ही चलागया तो वह किससे 
युद्ध करे । इस प्रकार कुम्म को भाति जगह व को भी अपने सुधार का पुणं श्रवसर प्राप्त 
नही हो पाता है। इसका वात्पयं यह नहीं कि उसमे देश-भक्ति की भावना का ब्राधात्म 


नही है । 
०१ कर्मरयता-- 


मुप्तजी के पात्रों मे चतुर्थ प्रवृत्ति कर्मण्यता की पाई जाती है। यद्यपि कर्मप्यता 
से तात्पय॑ उद्योग शीलता से है किन्तु उसमे वीर बृती तथा उत्साह की प्रवृति का समावेश 
भी हो जाता है। भ्रजु न, कल्लू-किसान, भीम, भीष्म पितामह, सवाईसिंह, सिद्धराज 
जयसिह, जगह व, कुम्भ को इस भ्र॑ णी मे रखा जा सकता है ॥ 


अजे न-- 


कर्मप्यता की प्रवृत्ति का प्रथम पात्र अजु'न है। वह भ्रपनी वीरता के लिये 
प्रथित है भौर “वीर भोग्या वसुन्धरा” का पोषक है । यद्यपि वह प्रपने वरिष्ठ भाई के 
सकेतो पर नाचता दिखाई देता है किन्तु यह उसकी विनयज्ञीलता है । कर्ण जैसे महारथी 
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फो पराजित करना शअज्जञुन के ही वश की बात हैं | यही नही श्रपितु वह युद्ध-कला के 
श्राचार्य गुरु द्रोणाचार्थ को भी परास्त कर देता हैं। वह सात महाराथियों से एक साथ 
ही युद्ध करता है। बाणशैया-शायी-भीष्म पितामह को एशथ्वी से ग्राशुप्राप्त जल पिलाने से 
कैवल भजन को हो सफलता प्राप्य होती है । जयद्रध-वध के समय वीर वृत्ति उसके रोम 
रोम मे समाहित है । वन वैभव? से युधिष्ठिर की दृष्टि मे केवल अ्रज्भुन ही एक ऐसा 
पात्र हैं जो कौरवो को यक्षो से निष्कृति दिलाने मे त्मर्थं हो सकता है । यद्यपि महाभारत के 
पुद्ध के प्रारम्भ के समय उसकी वीर भावना पर भोतिकता की भावना विजय प्राप्त करती 
सी प्रतीत होती है किन्तु कृष्ण का उपदेश उस व्यामोह का निराकरण कर देता हैं । 
प्रत. भ्रजु न में वीर या शौय॑ वृत्ति प्रधान ह जो कमंण्यता का एक श्रग कही जा सकती है । 
फैल्लू -- 
जिस प्रवृत्ति का पौषक हैँ जो इस प्रकार के पात्रों में दूसरे स्थान पर श्राता है । 
४ उद्यमेन सिध्यान्ति कार्याणि न मनोरथे- ” की भावना मे ध्रास्था रखने वाले कल्लू 
के हृदय को समाज के ठेकेदारों तथा समाज ने टदहोल कर न देखा। कृषक-वर्ग श्रपनी 
उद्योग-शीलता या श्रम-शीलता के लिये प्रस्यात रहा है, फिर कल्लू भी तो किसान ही है। 
वह कठिन परिश्रम से उच्च वर्ग वाले व्यक्तियो को गेहु तथा स्वय के लिये मठरा का 
उत्पादन करता हैँ । किसान से कुली बनना उसकी श्रम-शीलता के सौपान हैं । कुछ लोग 
इसे भ्रसन्‍्तोष की वृत्ति मान लेते हैं किन्तु श्रमशीलता तथा असन्‍्तोष परस्पर इतने श्रधिक 
विरोधी नही होते । जहा श्रमन्तोष है, वहा उद्योगशीलता जन्म लेती हैं । कल्‍लू कमंशील' 
पात्र है इस विषय में दो मत नही हैं । 


इस कमंण्यता में सहनशीलता का योग है । जिससे इस किसान का व्यक्तित्व भौर 
भ्रधिक निख्चर जाता है। कर्मण्य व्यक्ति किसी की क्रिडकिया कम ही सहता है किन्तु 
कल्लू ऐसा है कि परिश्रम करते हुए भी हा-हा खाता जाता है तथा श्रासुप्रो को पान 
करता जाता हूँ। वह जीवन-पर्यन्त श्रपनी उद्योगशीलता तथा सहन-शीलता के मध्य 
पिसता रहता है। वह इस घक्‍्क्ी से मुक्ति की प्रार्थना करता है-- 


हा हा खाता भ्रौर सर्वदा आस पीना, 
नही चाहिये नाथ हमे श्रब ऐसा जीना । * 
भीम-- 


श्रपत्ते पराक्रम के लिये प्रसिद्ध है | करमंण्यता की प्रवृत्ति वाले पात्रों में वह तीसरा 
पात्र हैं। जब किसी श्रतुपयुक्त अवसर पर भीम की ज्ञौयं भावता उबल कर निकलना 


अप नल मल मल और नरम बल हित मकर 
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चाहती हूँ युधिष्ठिर तथा कुन्ती के शीतल वचन उसे सयत कर देते हैं। भीम ने श्रपने 
शोय का परिचय हिडिम्ब से लडते समय दिया हैं। 'वक-सहार! भे भी इस प्रवृत्ति का 
उन्मीलन भली भात्ति हुआ है। 'जयभारत? में वह प्रमुख सेनापतियो की कोटि में तो 
श्राता ही है किन्तु उसके श्रन्यञ्ञ भी उसे उत्तम योद्धा के रूप मे स्वीकार किया गया है। 
हिडिम्बा से प्रणय होते समय ऐसा प्रतीत होता है कि भीम अपनी प्रवृत्ति को परिवर्तित 
कर उसके स्थान पर योनि-प्रेम की भावना को अ्रपनाएगा क्रिन्तु ऐसा नहीं होता है। 
हिडिम्बा की प्रण॒य सम्बन्धी झ्रात्म-समपंण की भावना उसके शौण्वृत्ति को सपर्श नहीं कर 
पाती । वह स्पष्ट कह देता हैं -- 

इन्द्रियों के भोग की क्या बात कह तृभमे, 

प्राणो के लिये भी यह होगा-नही मुझसे । " 


भीम की शक्ति का प्रयोग कवि ने उपयुक्तता से किया है। उसकी शक्ति प्रनायास 
प्रपीडन मे व्यय नही होती हे । वह रक्षात्मक प्रवृत्ति के साथ प्रयक्त होती हैँ । उदाहरण 
के लिए कीचक-बध तथा प्रभिमन्य को रक्षा को लिया जा सकता हैं । कीचक वध मे भीम 
की शक्ति दुष्टो के सहार के परिवेश मे प्रयुक्त हुई हैं तो प्रभिमनन्‍्यु की रक्षा के समय वह 
रक्षात्मक बन गई है । 


भीष्म पितामह--- 


में श्लौय का प्राधान्य हैं। ' जयभारत ' तथा “ जयद्रथदंध ” में वे एक प्रमु 
सेनानी के रूप मे श्राते है. विल्तु “युद्ध ” नामक काव्य मे उनके शोय॑ का प्रस्फुटन हुआ 
हैँ । चक्रगाणि कृष्ण की, झ्षपने पराक्रम के बल से, प्रतिज्ञा भग कर देता सरन काम नहीं 
हे, किन्तु यह उनका निश्चय घृष्टता की भावसा से प्रेरित नहीं हैं। यह तो भगवान के 
ऐद्वर्य तथा भक्त के देन्य की मुठभेड है ॥ किन्तु यह निविवाद है कि उनकी शौय॑ प्रवृत्ति 
ने कृष्ण पर विजय प्राप्त की प्रौर उन्हे शस्त् ग्रहण करते को वाध्य कर दिया। गेहं 
उनके जीवन का सबसे श्रधिक्र महत्वपूर्णां श्रश है । भीष्म पितामह शौयं-प्रवृति-प्रधान चतुर्ष 
पान हैं 


सवाई सिह-- 


“ विकट भट ! मे वीर प्रवृत्ति का पात्र है, जो गुप्तजी के प्रधित पाश्ो में परचम 
स्थान पर श्राता है। उसमे एक श्रपु्व उत्साह है। जिसके कारण वह अपने पृव॑ंजों को 
प्रम्पर। का निर्वाह कर पाया है। इस उत्साह वृत्ति के निर्माण में उसकी क्षत्राणी मां 
का बहुत कुछ हाथ है | उमर शेशव काल से स्वाभिमान-रक्षा की शिक्षा दी जाती है। वह 
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--राधेश्याप शर्मा 


भूमिका 


आधुनिक कविता मे श्र्वाचीन पात्रों का समाचेश हुआ है किन्तु ग्ुप्तजी के काव्यो 
; पात्र प्रायः प्राचीन हैं यथपि 'अजित' तथा 'आजलि और भअध्यं' जेसी भ्रन्य रचनांधो में 
र्वाचीन पात्रों का प्रयोग भी हुआ है, परन्तु एंसे पात्र उंगलियो पर गिनने योग्य ही हैं । 
४ पात्र वर्गपात्न हैं। जो मानव-वर्ग', देत्य-वर्ग, देव-वेगे, ऋषिवग, छृषक-चर्ग, राजा-वर्ग 
दि के प्रतिनिधि बनकर श्राये है | गृप्तजी ने इन पात्रों को पुराण झौर इतिहास के 
भिन्न क्षेत्रों से चुना है। जहाँ कांवब्य मे पात्रों का प्रएन उठता है वहाँ काव्य का प्रबन्ध 
हप हमारे समक्ष स्वय भ्रा जाता है| गृप्तजी की प्रतिभा स्वेतोमुखी है। उन्होने नाटक, 
४ मुबतक सभी छुछ लिखे हैँ किन्तु इस प्रगीत्कान्य के काल से प्रायः प्रबन्ध काव्य ही 
से हैं, यह उत्तक्ो अपनी विद्योषता है। प्रबन्ध-काव्य लिखने का कारण यह है कि वे 
भारतीय-संस्क्ृति का स्वरुप प्रस्तुत करना चाहते हैं जिसका स्वीकरण प्रबन्ध काव्य मे 
सरलता से हो सकता है । 





यो तो गुप्तजी के काव्य की सीमाए' प्रायः पुराणो से निर्मित हैं, किन्तु उसका 
सक्ष्य आद्शंवादी है। उनका नाम भवत कवियो में लिया जा सकता है ओर राम उनके 
दुष्ट देव हैं । प्रतएव उनको राम काव्य परम्परा के कवियो से परिगणित करने मे कोई 
प्रापत्ति हृष्टिगोचर नही होती । राम जनता को वर्तमान समय मे भ्रधिक प्रिय हैं क्योकि 
राम भारतीय संस्कृति के प्रतिनिधि के रूप मे झ्रवत्तरित हुए हैं, परिणामत गुप्तजी के 
प्रत्येक प्रबन्ध काव्यो की पृष्ठभूमि भारतीय संस्कृति तथा भारतीय भ्रादर्श ही हैं। वे 
झपने भ्रवन्ध काब्यो मे. किसी एक प्रमुख पात्र को लेकर चले हैं एव उस पात्र विशेष को 
किस प्रकार से आदशंवादी, उदात्त भावनाश्रो वाला, भारतीय सरुकृति का प्रतिनिधि 
भनाया जाय, यह गुप्तजी का प्रयास परिलक्षित होता है। उनके प्रबन्ध काव्यो मे कोई न 
कोई पात्र, चाहे वह पुरूष-पात्र हो या तारी, ऐसा भवध्य होता है जो भारतीय सस्क्ृति 
के किसी पहलू विषोष का प्रतिनिधित्व करता है ) झत्तः प्रस्तुत विषय के भ्न्तगंत गुप्सतजी 
के प्रवन्ध-फाव्य शौर इस प्रकार के प्रमुख पात्ो का भ्रध्ययन किया गया है । 


विषय की आवश्यकता --- 





गुप्तजी मे प्राभ्रीन के प्रति पूज्य भाव तथा नवीन के प्रति उत्साह है । उनमें 
सामजस्य की प्रदुति घ्तः उनके पात्र है प्राचीन भारतीय संस्कृति तथा प्रादर्शवाद के 
प्तिनिधि तो हैं ही, इसके साथ साभ वे झ्ाघुनिक युगीन प्रवृतियों से भी किसी वे किसी 








न्‍्नाः हि कं 


रूप मे श्राकलित हैं । पौराणिक तथा एं तिहासिक कथावस्तु को लेकर चलने वाले काव्य 
वर्तमान की भ्रनेक समस्याग्रो का निराकरण प्रस्तुत करने मे समर्थ होते हैं । यह कहुना 
सभगत ही होगा कि जहाँ गुप्तजी के काव्यो में प्राचीन गेभव्र को दुन्दुभी बजती है, वहा 
वर्तमान को सन्देश भी मिलता है। श्ररवश्यकता इस बात की है कि ग्रुप्तजी के प्रत्नन्ध- 
काव्यो के प्रमुख पात्रों में श्राघुनिक युगीन तथा कुछ मौलिक प्रवृत्तिग़ों का समावेश कहा तक 
भोर किस प्रकार हो पाया है, इसका निरूपण किया जाय । 


गुप्त जी के प्रवन्धों के पात्र प्रायः श्रादर्शवादी हैं किन्तु फिर भी वे श्राधुनिक 
युगीन' विशेषताश्ों से श्राकलित हैं। यद्यपि कवि “'नियति कृत नियम रहिता”” होता है 
तथा वे श्रपनी रुचि के श्रनुकून प्रथित पात्रों मे भो भगिमाएं देकर उनकी सृष्टि करता है, 
जैसा कि भ्रधोलिखित श्लोक से स्पष्ठ है :-- 


अ्रपारे काव्य ससारे, कविरेव प्रजापति: हे ह 
यधास्से रोचते विश्व तथेदं परिवतंते “-अग्निपुराण (३३६-१०) 


तथापि वह समाज के हित का विस्मरण नहीं कर सकता । उसकी कला, जीवन 

तथा समाज से प्रभावित होती है तथा ससाज के लिए होती है। विशेषतः गुप्तजी को 

कला ती समाज के लिए ही है, 'कला कला के लिए!” कह कर उनकी कला को स्वार्थिती 
बनाना है। 


प्रस्तुत शोघ-निबन्ध को, विषय-विवेचन श्रौर मुल्याकव की सुविधा से पाच भागों 
मे विभकत किया गया है । - - । 


ना 


प्रथम भ्रध्याय मे गुप्तजी के काव्य की पीठिका पर विचार किया गया है। 
इसका एक मात्र कारण यह है कि भ्राधुनिक कवियो के परिपाश्व॑ में गप्तजी के काव्य की 
पीठिका का श्रवलीकन, प्रस्तुत. विषथ के मूंल्याकव को और श्रधिक सरल बना देता है । 


द्वितीय श्रष्याय मे मैंने इंप्तजी के प्रबन्धो का विवेचन किया है । गुप्तजी कीं 

द्वापर जैसी एक दो रचनाए' जिनका प्रबन्धत्व 'श्रधिकाश विद्वांनो की स्वीकार नहीं, इस 

निबन्ध मे स्थान नहीं पा सकी हैं । ' है. ते ऑऔ 

।। .[ तुंतीय श्रध्याय मे प्रेत्येर्क प्रश्नन्ध के, प्रमुख पात्रो का निर्धारण किया गया है ! 

प्रमुख,पात्रो से तात्पय्ें नायक तथा भ्रन्य उसको सम्रता वाले'पात्रों से है। इस प्रकार किसी? 
प्रबन्ध मे [एक से अधिक, पात्रो का वितेचत, भी कर द्वियायया है ।।. ६ , ४ 


2 बी 


चतुर्ष श्रध्याय मे गुप्तजी के प्रमुख पात्रो का प्रावृतिक विवेचन प्रस्तुत किय! गयए..६ 
'प्रवृति! चुव्द से तात्वय यहा पात्रों की मौलिक प्रवृतियों से है। जो समयानुसार परि- 
होती रहती है, किन्तु मूल प्रवृति स्थायी रहती है । झ्तएव पात्रो की भूल प्रवृति के 
साथ उसकी काव्य विशेष मे व्यक्त हुई गोण प्रवृति का भी निरूपण किया है । 


पंच्रम अध्याय में पात्रों का तुलनात्मक श्रध्ययन किया गया है। तुलनात्मक 

से तात्पयं यहा गृप्तजी के उस षात्र विशेष की प्रवृति का भ्रध्ययन है जो उनकी 

से भ्रधिक रचनाओों मे भ्रवतरित हुआ है । यद्यपि यथाद्षक्ति श्रन्य कवियों के काव्यों में 

» ९ गुप्तजी के पात्नो का भी तुलनात्मक श्रध्ययन दे दिया गया है। इस प्रकार विषय 

गोरव के निर्वाह करने का पूरा प्रयास किया गया है। विषय की नवीनता एवं उपयो- 
।0, से विद्वान रुवय अभिन्न हैं । 


मुझे इस विषय मे राजस्थान विश्व विद्यालय के वर्तमान हिन्दी विभागाध्यक्ष 

० सरनामसिह शर्मा “भ्रसुण से प्र रणा झौर सहायता मिली है तथा 'दीप' औौर "निर्मल 

'क मित्रों ने भी मुझे यथोचित सहायता दी है । मैं इनके प्रति हादिक भ्राभार व्यक्त 

हे । 

भाई उसराव सिंह मंगल के प्रत्ति कृतज्ञता-ज्ञापन में भ्रपना कतंव्य समभता हूं 

“_। बडे श्रम पूर्वक इस ग्रन्थ का प्रकाशन किया है। श्रत्यन्त व्यस्त होते हुए भी 

_ ह्वय प्रूफ रीडिंग का उत्तर दायित्व भी वहन किया है । यह सब उनकी उदारता 
प्रतीक है | 


दिपावली विनयावनत 
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प्रथम अध्याय 


गुणाजी क॑ काव्य की पीछिका 


राष्ट्रकवि श्री मैथिलीशरण ग्रुप्त उन प्राहित्यिक विभुतियों मे से हैं जिन्होंने 
पक हिन्दी-फविता को एक मियत रूप ही नहीं वरव्‌ भारतीय सस्क्ृति को प्राधुनिक 
में भी फिट किया है। भाषा को प्रगति देने श्रौर रीतिकालीन परम्पराशो मे होकर 
को नवीन मांग पर लाने में इनको प्रमुख श्रयथ मिला है। इन्होने श्राघुनिक कविता 
शैली प्रौर रूप सम्बन्धी नये प्रयोग करके प्राचीन भौर नई शैली का ऐसा मिश्रण 
4। है जिसे देखकर प्रायीनतावादी इन्हे प्रगतिशील और प्रयोगवादी इन्हें प्रादशवादी 
बिना सही रह सकते हैं। कहने की प्रावश्यकता नही कि गुप्तजी ने इतिहास, सस्क्ृति, 
प्रेम, नतिकता, साहित्य के साथ साथ गाधीवाद के प्रसार मे भी अनूठा योग दिया है । 
४ विशेष योग रस की दिल्षा में भी है। जिस दिशा ही ओर इनके काव्य-गुरू ने सके। 
था उसी दिशा में ग्रुप्तजी ने प्रयति की । 


खढ़ी बोली काउय के परिपाश्वे में -- 


शताब्दियी से हिन्दी-कविता भक्ति या शव गार के रंग में रगी चली प्रारही थी। 
“ल चुम्बन प्रौर श्रालिगन, रति श्रौर विलास, रोमाच ध्लौर स्वेद, स्वकीया पौर परकीया 
कडियो में जकडी हुई हिन्दी कविता करुण क्रन्दन कर रही थी । वह समाज से पर्याप्त 
'५ हो चली थी। भारतेन्दु तथा उतके कवि-मण्डल से रीतिकालीन परम्परा का पूर्ण- 
उन्मूलन न हो सका। भारतेन्दुजी ने रीतिकानीन परम्परा में कक्ति का किसने 
.. भक्ति कालीन झाव-परम्परा का नवोत्यात था| इसके साथ साथ वे नवयुग की 
के प्रग्दृत कहे जा सकते हैं। भारतेन्डु काल में श्राक्षर हिन्दी-कविता ने एफ प्रान्त 

का जोर वरत्र। उतार कर लोक-भाषा, राष्ट्टसाषा का परिधान धारण किया। 

१॥ बाह्म-रूप परिवर्तत कर लिया। इस हृष्टि से भारतेन्दु तथा द्विवेदी जी को हिन्दी 
बचत का शकर भौर भगीरथ कहा जा सकता है । उत्तका म्रवतरण भारतेन्दु के समय मे 

किन्तु त्तत्पश्चात्‌ वह छ्विवेदी जी के पीछे पीछे चली । " 


१ - डा० सुधीन्द्र, हिन्दी फविता मे युगान्तर, पु० ४०-४१ । 


ल-+ मरे ४ौ5« 


प्रग्नेजी-साहित्य मे जिम्न प्रकार फ्रेंच रिवाल्यूशन (77670॥ ७४४०)एा०॥) 
प्रसिद्ध है इसी प्रकार की एक क्रान्ति हिन्दी-काव्य क्षेत्र मे भी हुई, जिसका प्रभाव प्राचार्य 
द्विवेदी जी पर श्रमिट रूप से पडा। वे सुरम्य तथा रस से युक्त, विचित्र बर्णामरणण से 
युक्त अलौकिक श्रानन्द प्रदान करने वाली कान्‍त कविता के लिए विकल हो गये । ' 


श्री मैथिलीश रण गुप्त ने महावीर प्रसाद के प्रसाद को स्वीकार किया। सियाराम 
शरण गुप्त, हरिप्रौध, श्रीधर पाठक, रामनरेश त्रिपाठी झ्रादि कवि उनसे प्रभावित हुए। 
प्रसादजी, द्वित्रेदीजी से प्रत्यक्ष रूप से प्रभावित नहीं हो पाए । कषि सुमित्रानन्दन पश्त, जो 
द्विवेदी युग के साध्य-तारक थे, मेथिलीशररा ग्रुप्त की कविताग्रों से सम्मोहित होकर ही 
व्वि-पथ पर प्रधावित हुए । हिन्दी के श्रति दीधकालीन इतिहास मे खड़ी बोली कविता 
की परम्परा का आरम्भ श्रमीर खुसरो की पहेलियों से ही माना जा सकता हैं । कबीर 
ने खड़ी बोली को ग्रहरा किया है । भूषण तथा लमुसमान कवियों की कविता में भी डी 
बोली का क्षीणा स्वर श्रवरा-पथ में आता है। प्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने खडी बोली मेँ 
४ दशरथ विलाप ” कविता निखी है। 3 


भारतेन्दुजी खडी बोली का प्रयोग गद्य मे कर पाये । कविता में भी वे छड़ी 
वोली को अपना लेते किन्तु काल की कराल गति ने उन्हे श्रद्धं-विकसित प्रवस्था मे ही 
फपट लिया। द्विवेदी जी की खड़ी बोली की से प्रथम कविता “बलीवर्द”” है । खडी बोली 
में परिमार्शज्त भाषा का प्रयोग करने पर द्विवेदी जी ने प्रधिक बल दिया । 





१ - श्राचार्य महावीर प्रसाद हिवेदी, सरस्वती जुन १६०१ -- 
सुरम्थस्पे ! रतराशि-रजिते | विचित्र वशभिरणे ! फ्हा गई ४ 
प्रतौकिकानन्द विधायनी महा-- कवीन्द्र-कान्ते ! कविते ! अहो कहां ! 


२- एक थाल मोती से भरा, सब के सिर पर श्रोधा घरा । 
चारो झोर वहो थाली फिरे, मोती उससे एक न गिरे !! 
-- सकलित, हिन्दी कविता मे युगान्तर, पृ० ५० ' 
कददू काटि मृदग बनाया, नीयू काट मजीरा, 
सात तरोई मगल गावे, नाचे वालम खीरा । 
-- सकलित हिन्दी कविता में युगारतर, ६० ० ) 
३ - श्राचार्य रामचन्द्र झुप्ल, ' दशरथ विलाप ” शोक कविता से “८ 
फहा हो ऐ हमारे राम प्यारे ? 
क्िघर तुम छोड कर मुझको सिधारे ' 
टुटापे में यह ठुस भी देखना था । 
इसो फो देसने की में चचा था । 
-- सफलित, हिन्दी कविता में युगान्तर, १० १३ ' 


न्ननन मे अल 


पभ्रागे चलकर पन्‍्त, निराला, महादेवी वर्मा भ्ौर श्रीधर पाठक आदि ने खो: * 
बोली को शअ्रपनाया किन्तु वह मुक्तक-काश्य तक ह' सीमित रही। हरिप्रोध तथा प्रमाद जो 
ने खडो बोली को प्रवन्ध-काव्य में स्थान दिया किन्तु उसका प्रच्च॒ुर प्रयोग तथा सरल रूप 
नही भ्रा पाया, इन दो विशेषताझो को लाने का श्र य ग्रुप्तती को है। इन्होंने खडी बोली 
में सरलता तथा तत्समता का ध्यान रखने हुए उसे प्रद्ुर रूप में प्रबन्ध काव्यो में स्थान 
प्रदान किया | पघतः कहने की प्रावश्यकता नही कि खडी बोली में कविता करने वाले 
कवियों में गुप्तजी का एक प्रमुख स्थान है । 


संस्कृति की भूमिका पर -- 


प्रनेक विद्वानों ने ससकृति की भिन्‍न भिन्‍न परिभाषाएं दो हैं। दिनकर जी ने 
जीवन के तरीके को ही ससस्‍्कृति माना है । उनका कहना है कि प्रतल में सल्कृति जिन्दगी 
का एक तरीका है भौर यह तरीका सदियों से जमा होकर उस समाज में छाया रहता है 
जिसमें हम जन्म लेते हैं। "” 'कल्याण' हिन्दू-सस्कृति विशेषाक मे लौकिक, पारलौकिक, 
भामिक, प्राध्यात्मिक, श्रायिक, राजनेतिक अ्रभ्युदय के उपयुक्त देहन्द्रिय, मन, धरुद्धि भौर 
प्रहंकार श्रादि की भुषण-भूत्‌ सम्यक्‌ चेष्ठाओ्रे तथा हलचलो को ही सस्कृत्ति कहा गया है ।'* 
फ्राचारय मंगलदेव शास्त्री प्रादर्शों की समष्टि को ही सस्क्ृति के ताम से अ्रभिहित करते 
हैं। परन्तु इन सभी परिभाषाग्रों को श्रपेक्षा प० जवाहरनानजी नेहरू की परिभाषा श्रधिक 
समीचीन प्रतीत होती है । उनका मत है कि भारतोय संस्कृति की पीठिका प्रमुख दर्शन, 
रीति रिवाज, इतिहास, पुराण प्रादि के सामजस्य से निर्मित है। संस्कृति परम्परागत 
प्राप्त होती है, जिसको कोई भी संकट उखाड फंक देने में समर्थ नहीं हो पाता है। + 

उपयु कत सस्क्ृति-विषयक विचार-धाराश्नों से यह स्पष्ट है कि सस्कृति जातीय 
होती है, व्यक्तिगत नही । वह सभ्यता से सर्वया पृ्यक्‌ है। दर्शव, भक्ति, धर्म, नीति 
साहित्य, रीति-रिवाज और पूर्वजों का चरित्र उसके भ्रय प्रत्यग हैं । 

प्राधुनिक-युग के कवियों मे हरिप्रौध जी, प्रसादजी तथा गुप्तजी को संस्कृति प्रिय 
कवि कहा जा सकता है । हरिप्रौष जी ने तो भारतीय सस्क्ृति के एक प्रमुख प्रग श्रादर्ण- 
वाद का स्वीकरण अपने प्रिय प्रवास काव्य में बडे सुन्दर रूप में क्रिया है ।४ श्रत. सस्क्ृति 
के श्राशिक रूप प्रादर्श की प्रोर उपाध्यायजी की ललक रही | प्रसादजी ने इतिहास का 
प्राघार लेकर प्राचीन रीति रिवाज तथा धर्म भादि का उल्लेख किया है.! किन्तु प्रायः यह 





“- ५ 
श्री दिनकर, सत्क्ृति के चार अध्याय, पु० ६५३ ॥ 

स्वामी करपान्नी जी, कल्पाण, हिन्दू सस्कृति विशेषाक, पु० ३५ । 

प० जवाहुर लाल नेहरु, डिस्कवरी आफ इण्डिया, पृ० ५५-५६ | 

साकेत झ्रोर प्रिय प्रवास को छादइगत तुलना, विद्यावाचसाति श्रीवद्ध म दार्मा । 


(६ «० .) /»७ 
| ॥|॥7| 


!लीजन ला 8 आय 


सब उनके नाठकों से कलकता है। उनके प्रबन्ध काव्यों में तो भारतीय संस्कृति को व्यव- 
स्थित रूप से स्थान प्र,प्त नहीं हो पाया है । “ कामायनी ” में यत्र-तत्र संरुकृति के भ्रश 
मिल जाते हैं जहा श्रद्धा मनु को सब के सुख में सुखी तथा स्वको सुखी बनाने का उपदेश 
देती है। * किसी ग्रपरिचित व्यक्ति की तृप्ति के लिये प्ररिनहोत्र से श्रवशिष्ठ प्रश्न को रख 
प्राना सस्कृति-प्रेम ही है, * क्योकि इससे हमारे पृवजों के स्वभाव का ब्राभाप्त मिलता 
है । उनके प्रबन्ध काव्यों मे सस्कृति की शअ्रपेक्षा आ्रधुनिक-युगीन प्रवृत्तियों को अधिक प्रश्नय 
मिला है | ताठकों ने इस प्रार प्रवश्य कदम बढाया है। ग्रुप्तजी ने संस्कृति के भ्रधिकतम 
प्रशा पर प्रकाश डाला है| किसी भी प्रबन्ध काव्य मे भारतीय-संस्कृति का कोई न कोई 
स्वरूप परिलक्षित हो ही जाता है । 


संस्कृति का स्व॒रूपू-- 
गुप्तजी ग्रहीत सस्क्ृति रामोपासक कालिदास श्रौर तुलसीदासजी से प्रभावित 
है । रामायण, महाभारत की कथाओ को लेकर चलने वाले गुप्तजी, संस्कृति-चित्रणु में, 
पूर्णारूपेणा सफल हुए हैं। भ्रपने प्रबन्ध-काव्य के एक पात्र विशेष को भारतीय सस्क्ृति का 
परमोपासक बनाना चाहते है । 'जयभा त* का युधिष्ठिर तथा 'साकेत” के राम, लक्ष्मण, 
उमिला श्रादि इसी प्रकार के पात्र है। श्रत. सस्कृति-प्रिय कवियो मे ग्र॒ुप्त जी का प्रमु 
स्थान है। इस सम्बन्ध मे श्राचार्य कमलाकान्त पाठक के ये विचार प्रेक्षणीय हैं -- 


/ सागर में जिस भातति विविध जल-धाराएं मिलकर एक रत हो जाती हैं, सो 
प्रकार ग्रुप्तनी के काव्य में जाति, घर्म, भाषा, देश-सस्कति मत श्रौर सिद्धान्त प्रववा 
वाद श्रौर विवाद तथा श्रतीत प्रौर वर्तमान सभी की विभिन्‍नता विलीन होकर प्रमिल 
हो जाती है, क्योकि वे उदाराद्ययी, विश्व-मानव॒ता के कवि हैं। लोक-कल्याण उनकी 
उह श्य है । प्रेम, करुणा, शान्ति और व्यवस्था उनका प्रतिपाद्य है। ” ? 





२ - श्री जयशकर प्रसा", कामायनी, कर्म सर्ग, १० १५२ । 
ओरों को हंसते देखो मनु, 
हँसी और सुख पापों । 
अपने सुख को घिस्तृत करलों, 
सबको सुखी बनाओ्ो । 
५२ - थी जयशंकर प्रताद, फकामायनी, शभ्राज्ा सर्ग, ५० ४२ । 
भ्रिति होन्न इवदिप्ट श्न्‍्न कुछ, 
कहीं दूर रख ज्ञाते ये । 
होगा ध्समप्ते तृष्त अपरिचित, 
सम+ सहज सुल पाते थे । 
३ - डा० कंसला क्रान्त पाठक, सेथिलीश्ररा गुप्त ब्यक्ति और कवि, पृ० ११० 


बकन्‍कथ 4 बन्‍न्‍न्‍्म्क 


आदशेवादी कवियों में गुप्तजी का स्थान -- 


प्रादशंव।द की वृत्ति इस काल के कवियों को काथ्य लिखने की प्रेरणा देती रही 
है । मुक्तक-काग्य मे तो केवल उद्बोधन और उपदेश मात्र दिये जा सकते हैं, परन्तु 
प्राल्यात के श्रावरण में उपदेश देना अधिक अभिनन्दनीय होता है क्योकि पाठक पर व्यंजना 
से प्रभाव पडता है। भाधुनिक युग के कवियों ने प्रादर्शवादी विचार-धारा को दोनों प्रकार 
के काव्य से श्रभिव्यक्त किया है। ग्रुप्तजी ने श्रादर्शवादी विचारधारा को 'भारत-भारती? 
तथा  साकेत ? से ध्वनित किया है। ' भारत भारती ? का ग्रादर्श तथा “ साकेत ? एव 
'जयभारत' का प्रादक्ष क्रमश, मुक्तक तथा प्रवन्ध से अभिव्यक्त हुप्रा है । 

ग्रादशंवाद के विभाग कर लेने पर ढीक प्रकार से ज्ञात हो सकेगा कि किस कवि 
ने आदशेवाद के किस क्षेत्र को कहा तक ग्रपनाया है। आ्रादर्श निम्न प्रकार के हो सकते हैं- 


(श्र) काव्यादर्ण ( ब ) कलादर्श 
( श्र ) सामाजिक-गआ॥रादर्श ( द ) प्रेमादर्श 
( य ) नेतिक- भ्रादर्श ( फ ) राष्ट्रीय- आदर्श 


( व ) चारित्रिक- आदर्श । 

स्थूल रूप से हृष्टिपात किया जाय तो हरिभौध जी मे ' प्रिय-प्रवाश्त ? में 
चारित्रिक आदर्श की प्रतिष्ठापना की है ॥ कृष्ण का आदर्श चरित्र प्रस्तुत करते में उमको 
प्रपते न्यायालय परे कंस, कालीनाग, व्योमासुर, हयासुर प्रादि विरोधी पक्ष के पात्रों को 
लाना पडा । आावशेवाद की हृष्टि से उपाध्यायजी के 'चुभते चौपदे” नहीं भुलाए जा सकते । 
उनमें नीति का श्राद् उस्री प्रकार निहित है जिस प्रकार रत्न में प्रामा। सामाजिक 
प्रादर्श की प्रतिष्ठापना भी भ्त्यन्त सुन्दर ढूग से हुई है। जाति, स्रमाज, देह की उन्नति 
ही कवि का एक मात्र लक्ष्य रही है। ' प्रिय प्रवास ” का नवम प्र्म नेतिक प्रादर्था से 
परिव्याप्त है। राधा का पवन-दूत प्रादशंवादी दूत है| प्रेम का झ्ादर्श प्रसादजी के 'प्रेम 
पथिक ” में प्रतिष्ठित हैं परन्तु वहा वह श्ाब्दिक होने के कारण इतना प्रभाव उत्पन्त नहीं 
परता जितना राम नरेश ज़िपाठी के ' मिलन ? प्रौर ' पथिक * मे प्रेम-प्रणय का प्रादष्ष 
चरिताथ॑ हुप्ा है। द्विवेदी-कालीन कविता का परिष्कारवाद ( एप्रांधणांधगा ) प्रे मे के 
रूप में ध्यक्त होता है । 

भरुप्तजी ने अपने काव्य मे उपयुक्त सन्नी ग्रादर्श के पहलुओं को स्थान प्रदान 
किया है। ग्रुप्तजी ते काव्य का भादर्ण 'हिन्दूर काव्य की भूमिका में व्यक्त किया है +-- 

“/ सुल्दरं को शिव प्र्थात्‌ जन-मंगल-दायक होना प्रावरयक है यदि प्तौन्दर्य सुवय॑ 
एक हा भारी पुण है तो ग्रुण भी एक बढ़ा भारी सौन्दर्य है, यही शिव काव्य का 
उह श्य है। ” 


कहे क 


)॥ 





कलादश -- 


'साकेत” के प्रथम सर्ग मे ही कत्रिवर ग्ुप्तजी ने काव्य का ग्ादर्श हमारे प्रम 
प्रस्तुत किया है «- 
हो रहा है जो जहा, सो हो रहा, 
यदि वही हमने कहा तो क्‍या कहा ? 
किन्तु होना चाहिए कब क्या, कहा, 
व्यक्त करती है कला हो यह यहा ! * 
प्रभसका आदर्श तथा सामाजिक ग्रादर्श श्राचाय रामचन्द्र शुक्ल की छू 
प॒क्तियों मे देखा जा सकता है जिन पर 'भारत-भारती” की पूर्ण छाप है -- 


सबके होकर रहो सहो सब की व्यथा , 
दुखिया होकर पुतो सभी की दुख-कथा । 
परहित मे रत हो, प्यार सब्रको करो, 
जिसको देखो दुखी, उसी का दुख हरो । 
वसुधा बने कुट॒म्ब प्रेम-धारा बहे, 
मेरा तेरा मेर नही जग मे रहे। ' 
राष्ट्रीय-प्रादर्श श्रौर चारित्रिक-प्रादर्श को तो ग्रुप्तजी ने अपने काव्य में सब्र 
स्थान प्रदान किया है । इन दो प्रादर्शों के प्रति माना कवि की लतक हैं। यदि राष्ट्रीय 
ग्राइश भावना का दर्शन करवा है तो दादा श्यामर्तिह की इन पक्तिया को देखा जा सकता 
है-+ ' 
वह जननी तो मुक्त हुई पर हाय विधाता, 
रही बधी को बधों गऊ सी भारत माता । * 
चारित्रिक-प्रादर्श का दर्शात करने के लिए 'जय भारत? को देखना पर्याप्त हैं। 
युधिष्ठिर का चारित्रिक-आ्रादर्श श्रत्यधिक उन्नत है । 'स्ाकेतः की तपस्विनी उर्गिला मैं को 
चारिशिक श्रादर्श, दिखलाया गया है, वह त्रेजोड है। कन्दर्प के प्रति कही गई ये पँकिताग 
प्रेक्षणीय हैं काला 
रूप - दर्प कन्दर्प, तुम्हे तो मेरे पति पर वारो।.. + ' 
लो, यह मेरी चरणु-ध्रुलि उस रति के सिर पर धारो ॥* 


अजय 





१ - गुप्त जी - सांकेत, प्रथम सग , पृू० २१। 
२ - प्रेम ' शीर्षक कविता से संकलित । 

३ - गुप्त जी - श्रजित, पृ० ४३ । 

४ - गुप्त जी - साकेत, तवम्र्‌ सर्ग, प० २६२ । 
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सव्दकममनगक हट अककलमन्‍म्न्‍णथक 


वह तो अपने प्रियतम के सन्तोष मे ही सन्‍्तोष का अनुभव-करने बाला चःचछः७.,_ 
प्र दर्शशललना का रूप हमारे समक्ष प्रस्तुत करती है। इस प्रकार कहा जा सकता है कि 
प्रादर्शवदी कवियों में गुप्तजी का प्रथम स्थान है | सबसे प्रधिक महत्वपूर्ण बात तो यह है 
कि उनके भादक् अत्यन्त सहज, स्वाभाविक तथा सुलभ हैं । 


गोधीवादी कवियों में गुप्त जी --- 


गानवीजी का दर्शन हमको ग्रात्म-त्याग, बलिदान, अहिसा का पाठ पढ़ाता है । 
उसमे परोत्पीडन, हिसा तथा असत्य को स्थान नही । प्रछृतोद्धार की भावना, दीनो के 
प्रति प्र म॒ गान्धीजी के प्रिय ग्रादर्श रहे । इनको गुप्तजी के साथ-साथ प्राधुनिक कवि किस 
प्रकार ग्रपना पाए है यह दृष्टण्य है। उपन्यास के क्षेत्र में प्रेमचन्दजी ने गान्धीवाद को प्रश्नय 
दिया । प्रसाद, निराला एवं दिनकर प्रादि प्राधुनिक-कवि गान्धीवादी विचारधाराप्रो को 
उस सीमा तक नहीं अपना पाए, जिस सीमा तक ग़ुप्तजी । गान्धीवादी विचार-धाराए 
उनके काव्यो में मुखर हो उठो हैं। इसका एक मात्र कारण यह भी है कि वे भपने 
व्यक्तिगत जीवन में भो गान्धोजी के सपर्क में भाते रहे। बापू के दिवयत हो जाने पर 
लिबलित “प्राजलि और भ्रध्य” रचना यदि एक और उनके कृत्यों का वर्णान करती है तो 
दूपरी प्रार प्रथ् विमोचन करती हुई वाप्‌ की दिवगत प्रात्मा को शान्ति का सन्देश देतो 
है। गान्धीजी की सहानुभूति पछूतो, कृषकों तथा नारियो के प्रति विज्येष रूप से रही , 
प्रतएव गुप्तजी ने भी श्रपनी सहानुभूति का पाश्न इन सभी को बनाया । 
कृपको के जीवन की कथा को लेकर यदि प्रेमचन्द ने गोदान' का प्रणयन किया 
तो ग्रुप्तजी ने “किसान? काव्य का जिसमे किसान के जीवत पर प्रालोचतात्मक दृष्टि से 
प्रकाश ढाला गया है, जम्ता कि निम्नलिखित पक्ितयों से श्रभिहित हाता है --- 
जिस खेतो से मनुज मात्र श्रब भी जीते हैं, 
उसके कर्त्ता हमी यहाँ आसु पाते हैं। 
शिक्षा को हम श्रौर हमे शिक्षा रोती है, 
पूरी बस वहु घास खोदने में होती है। 
हा हा खाना और सवंदा आ्रासू पीना, 
नही चाहिये नाथ ! हमे श्रबव ऐसा जीवा । 
ग्रुप्तती ने नारियों के प्रति त्म्मान की भावना भी प्रभिव्यक्त की । उन्होंने 
नारी को अपने काव्य का विषय बनाकर “ यत्र नार्यस्तु पृज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता ” की 
भावना को प्रतिष्ठा की । चारो प्रवस्था का चित्रण इन पक्तियों से किया गया है --- 
अबला-जीवन, हाय तुम्हारी यही कहानी । 
श्राचल मे है दूध और आखी में पानी ॥ * 


2625 लव न लक ललट गीत सर िमत्रकीजर शजप जनक न टिक 


१ - गुप्त जी - किसान, पृ० ५। 
२ - गुप्त जी - यशोघरा, पु० ४७। 


"जूक पद 'काउया्करूखक 


क्षिन्तु उस प्रबला तारी को एन शब्दों से आश्वासन देकर उत्साह मे प्रभिवृद्धि 
की है :--- 
दीन न हो गोपे , सुनो , हीन नही नारी कभी । 
भूत दया मृत्ति वह मन से शरीर से ७ 
प्रहिसा धौर त्याग को अभिव्यक्तित तो ग्ुप्तजी के काव्य मे सत्रत्न किसी न किस्ती 
रूप में प्राप्त हो ही जाती है। गान्धीजी की प्रहिसात्मक राजनीति के उद्घोष के प्राय 
साथ ग्रुप्तजी ने देश का भी जय-गान प्रस्तुत किया -- 
हमारो श्रसि तन रुधिर रत हो, 
ने कोई कभी हताहत हो । 
शक्ति से शक्ति न अ्वनत हो, 
भकतिवश जगत एक मत हो । 
वेरियो का वर क्षय हो , 
दया-मय मारत की जय हो ।* 
प्तएव स्पष्ट है कि आधुनिक कवियो में से किसी ने गान्धीवादी विचारो को 
इतनी ष्यापकता से प्रपने काव्य में श्रभिव्यक्त नहीं क्रिया है ग्रान्धीवादी विचारधारा 
वाले कवियों में ग्ुप्तजी महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं । 


राम-मक्त कवियों में -- 

प्राधुनिक युग के रामभकत-कवियो में 'हरिप्रोधः तथा गुप्त जी को प्रमुख रूप से 
लिया जा सकता है। यद्यपि गोस्वामी जी तथा केशव को भी राम मक्‍त कवियों में गिना 
जा सकता है किन्तु गुप्त जी के समकालीन न होने के कारण वे प्रस्तुत विषय के क्षेत्र से 
बाहर हैं। 'हरिप्रौध” जी ने बंदेही बनवास' काव्य में राम कथा को ग्रहण किया है ' 
उसमें समस्त राम-काव्य की भलक नही मिलती है। ग्रुप्तजी की वृत्ति राम-काव्य में 
ग्रधिक रमी है। इसका एक मात्र कारण है कि कवि के पिता राम के परमोपासक थे | 
परिवार के सभी सदस्य वैष्णव-मत के भ्रन्तगंत राम फो झाराष्य मानते थे । परिणामत 
गृप्तजी परिवार के प्रभाव से भछूते नहीं रह पाए । उन्होने श्रपने काव्यों के श्रारम्भ में 
मंगलाचरण के रूप में राम तथा ्षीता की बन्दना प्रस्तुत की है गृप्तजी के मतानुसार 
तो राम कथा ऐसी प्रपार है कि उसमे नवीनता का प्रन्त नही । जितने प्रधिक उसमें गोते 
पझ्गाए जावें उतनी ही नवीन उद्भावनाएं ग्रा जाती हैं। तभी तो 'त्ावेत' के मुख ८5 
पर ही गृप्तजो ने यह लिख दिया हैं -- 





१ - गुप्त जो - यशोघरा, पु० १४५। 
२ - भारत कौ जय से संकबित । 


न 


राम तुम्हारा वृत्त स्वयं हो काव्य है 
कोई कवि बन जाय सहज सम्भाव्य है। " 

गृप्तजी से पूर्व राम-कथा को लेकर प्रमुख रूप से चलने वाले गोस्वामी तुखसी 
दाप्त हैं। भ्रत. प्रेक्षणीय यह है कि ग्र॒प्लजी ने तुलसी ग्रहीत कथा को ज्यों की त्यो स्वीकार 
किया है अथवा उसमें कुछ परिवतेन प्रस्तुत किये हैं । गोस्वामी जी ने अपने रामच।रत - 
मानस में उमिला का भुला दिया तथा कैकेयी के चरित्र को इतता गिरा दिया कि उसके 
नाम से 'मानस' का पाठक जलने लगता है किन्तु भ्रुप्तती के साक्रेत' के पाठरु के 
समक्ष ऐसी बात नहीं प्लाती । उन्होने राम के प्रति प्रादर्श तथा पृज्य भावना के संचार 
के साथ, उमिना के आदर्श चरित्र का भी प्रतिष्ठा की है। यर्याप इस प्रकार के प्रयत्न में 
साकेत' का कलेवर महाक्राव्य की दृष्टि से डगमगाता सा प्रतीत होता है किन्तु शिथिल 
मापदण्डो से नापने पर वह सच्र जाता है | सावेत मे उमिला तथा राम दोनो को प्रप्तुख 
रूप भें प्रस्तुत करके ग्रुप्तजी ने पाठकों के लिए समस्या तथा भालोचको के लिए क्षत्र 
विस्तीर्ण किया है । यह निस्सन्देह कवि की तई देन है । गोस्वामीजी की ककेयी स्वार्थवश 
राम का निर्वा( न करती है प्रौर किसी भी प्रवस्थां पर १हुच कर उसके हृदय का कालुष्य 
निवारण नही हो पाता है । परन्तु ' साकेत ” की कंकेयो की मति पर मन्थरा के कुचक्रो 
का पर्दा पड जाता है और चित्रकूट मे राम को तपस्वी वेध में देख कर ज्ञान के प्रकाश से 
बह पर्दा हट जाता है वह भाव विह्ला होकर राम से घर लौढ चलते का भ्राग्रह करती 


है। जब राम लौटना पसन्द नही करते तब वह मरत के सम्बन्ध से राम को लोठ जाने 
की वाध्य करती है 


हाँ, जनकर भी मेने न मरत को जाना । 

सब सुनले तुमने स्वयं अ्रभी यह माना ॥ 

यह सच है तो फिर लौट चलो घर भंया । 

श्रपराधिन में हैँ तात, तुम्हारी मया । 

इस प्रकार यह देखा जा सकता है कि उमिणा का महत्व प्रतिष्ठापन तथा 

कैफेयी का चरित-तरिष्करण ग्रुप्तजी की मौलिक्ता के द्योतक हैं। रामकथा को लेकर 
घलने वाले प्राशुनिक कवियों में यदि गुप्तजी को सर्वप्रथम स्थान प्रदान किया जाय तो 
समोघीन हो होगा ! 


रीतिकालीन परम्परा में- 


रीतिकालीन-काव्य पर दृष्टिपात करते समय दो बातें ध्यान मे आती हैं--- एक 
तो रीतिकालीन-कात्य की भाषा भौर दूसरा काव्य की रूथावस्तु का मूलाघार | रीति- 


१- गुप्त जो - साकेत, मुंख पृष्ठ । 
२- वही, पृ० २२६ । 
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कालीन-काव्य की भाषा प्रायः ब्रज थी तथा काव्य-विपय स्त्री वन बेंठी थी। श्र गार का 
अधिक वर्शान मिलने के कारण बहुत से विद्याव तो उसको रीतिकाल के स्थान पर झ् यार 
काल से श्रभिह्ित करने लगे हैं। सूरदास के कृष्णा तथा ग्रोपिकाश्रों के सात्तविक प्रेम में 
विगलन प्रागया था तथा वह प्रेम दर-दर की ठोकरे खाता हुप्ना कालुष्य-मय हो गया था | 
रीति-काल समाप्त होते होते क्राधुनिक काल पर भी अपना प्रभाव छोड गया। रोौत्ति- 


कालीन काव्य की भाषा तथा विषय मे आधुमिक काल के प्रथम चरण तक कोई विशेष 
परिबतंन दिखाई नही दिया । 


सर्वप्रथम श्राधुनिक-कवि भारतेन्दु ने आधुनिक-कराव्य की वीब डाली | राष्ट्र- 
प्रेम, निर्धभता के चित्रण आदि को काव्य में स्थान देकर रीतिकालीन काव्य के विषय का 
परिवर्तन तो कर दिया किन्तु ब्रद-भाषा काव्य-्भाषा न बन सकी, वह गद्य में स्थान पा 
चुकी थी । हरिप्रौधजी ने जहा कृष्ण को पुन पुज्य रूप प्रदान किया वहा रीतिकानीन 
प्रभाव से वे अछूते न रह सके । राधा का विरह वर्णव करते समय सेनाउति के चम्पक! 
तथा 'कचनार” उनके मस्तिष्क मे विद्यमान थे । प्रसाद जी ने रीति-कालीन नारी को 
कामुकता के पाइर्व से निकाल कर श्रपने काव्य में स्थान दिया । उनको श्रद्धा त्यागमयी, 
क्षमाशीला तथा करुणा का प्रतिरूप बनकर प्रकट हुई । शव गार का वर्गान किया है किन्तु 
प्रश्लीलता की गन्ध का निवारण किया है । फिर भी सूक्ष्म हप्टि डालने पर उसमे रीति- 
कालीन ध्ू'गार का लक्षण मिलना स्वाभाविक है।” इधर पतजी ने रीति-कालीन स्त्री 
को प्रकृति के परिवेश में रख कर परखने का प्रयास किया । गुप्तजी ने तारी को श्रपने 
काव्य का विषय बनाया किन्तु उसके श्रलकों मै न उलभझ कर उसके उदात्त चरित्र में 
उलभने का प्रयास किया । जहा उमिला के आवश्-चरित्र को भस्तुत किया है वहा उसके 
विरह-गीत रीतिकाल के प्रभाव से मुबत भी नही कहे जा सकते, चाहें गीति तत्व तथा भाषा 
की दृष्टि से वे भत्ते ही परथक्‌ हो किन्तु श्रकृति का उद्दीपन रूप में चित्रण ठीक उसी श्रकार 
हुआ, जिस प्रकार रीतिकाल में । उमिला के पीले पड जाने की समता पतभर से करना 
टीक उसी प्रकार से है, जिस प्रकार नागमती का पत्ति के विरह में अ्रमर जेसा काला 
बतलाना । यह सत्य है कि कवि ने श्ट गार का वर्रान ग्रत्यन्त गम्भीरता से किया है। 
पसाकेतः के नवम सर्ग के गीतो का माधुयं किसी भी श्रकार से रीतिकालीन मुक्तको से 
कम नही है। 'ऋकार” मे संग्रहीत अनेक कविताभो में छायावाद तो मिलता ही है साथ 


१ - प्रसाद, कामायनी, चिन्ता सर्ग, पु० २०--- 
भ्रब न कपोर्लो पर छाया सी 
पड़ती मुस्त की सुरभित भाष, 
भुज मूलो मे शियिल वसन की 
व्यस्त न होती है श्रव पाप ॥ 


ही साथ रीतिकालीन गध भी भ्रा ही जाती है। रीतिझ्नालोन कवियों की भात्ति लक्षण- हा 
ग्रन्थ तो क्रिसी कवि ने भध्राधुनिक-युग में लिखे नहीं है, हा कभी कभी शह गार के वर्णाव 
करते समय परिवर्तित विषय में भी रीतिकाल की चमक लाने की चेष्टा की है ओर इस 
प्रकार के कविया में गुप्तजी फिसी से पीछे नही रह पाएँ हैं । 


नवीनता प्रेमी कवियों में गुप्तजी का स्थान-- 


गुप्तजी प्रायोनता के साथ साथ नवीनता के प्रेमी हैं। निराला की कविता- 
कामिनी व्याकरण के वधनों को तोडकर चली है । उसी प्रकार पन्‍्त ने भी तुक की फोई 
चिन्ता नही की है। हरिग्रोच जी ने 'प्रिय-प्रवास” मे सस्कृत के छन्दों के परिवेश में भतु- 
कान्त ऋषिता का रूप स्थायउत किया है | गुप्लनजी भी इन नवोन प्रयोगो थे विमुक्त त रह 
सके । यदि ध्यान पूर्वक देखा जाय तो जहा ग्रुप्तजी तुक के शिकजे से बाहर हो गए हैं, वहा 
उनका कवि स्वरूप चमक उठा है। उदाहरणा्थ “सिद्वराज” के कतिपय स्थलो पर 
'यशोघरा' तथा 'सिद्धराज' के निर्माता का अन्तर स्पष्ट हो जाता है। प्रश्नादजी की भाति 
गुप्नजी ने भी काव्य में नवान भावो, नवीन छन्दो, नवीन प्रतीको को स्थान दिया है यद्यपि 
प्रसाद से श्रविक वे सफल तो नही हुए हैं किन्तु फिर भो इन नवीन प्रवृत्तियो के प्रयोग में 
प्रसफल भी नहीं कहे जा सकते । छायावादी तथा रहस्यवादों कविताएं उनके कविता 
सग्रहो मे भलीमाति देखी जा सकतो हैं, किन्तु इन काव्यो की प्रवृत्तियों में गुप्तजी की वृत्ति 
कम रमी है | चरित्र के क्षेत्र में नवीवता लाने के विचार से गुप्तजी अधिक सफनोमृत 
हुए हैं। प्राधुनिक-युगीन विवारधाराम्रो को वे श्रपने पौराणिक तथा ऐतिहासिक कथाग्रों 
पर झ्राधारित काव्यो मे मली-भाति प्रदर्शित कर पाए हैँ । करुणा, सहानुभूति, श्वुगार का 
चित्रण, राज्य-व्यवस्था, अहिंसा, सत्प्राग्रह, विश्व-वन्घुत्व श्रोर मानवतावाद आदि का 
सफल चित्रण उनकी कृतियों में प्राप्त हो जाता है इनकी सबसे बडी विशेषता यह है कि 
वे प्राचीन के प्रति पूज्यमाव की रक्षा करते हुए भी नवीन के प्रति उत्साह प्रदर्शित करने 
मे त्रमर्थ सिद्द हुए हूँ, ऐसो आचार्य रामचन्द्र शुत्ल को मो मान्यता है ।" 


राष्ट्रवादी तथा देश भक्त कवियों में-- 


राष्ट्रीयता के इस प्रगतिशील स्वरूप में उन त्तत्वों का समावेश होता है जो 


जन-जी वन के साथ साथ चलते है। राष्ट्रवादी विचारधारा के दो पक्ष किए जा सकते हैं- 
सास्क्ृतिक और राजनीतिक । 


(के) सास्क्ृतिक-पक्ष-- 


इस प्रकार की कविताप्रों में उन तत्वों का समावेश है जो राष्ट्र के विकास- 
शील सास्कृतिक रूप का सघठन करते हैं । इस पक्ष में राष्ट्र के श्रतीत का गौरव-गान तथा 


१ - आचार्य रामचन्द्र शक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहास, १० ६१६-६१७॥ 


वर्तमान के प्रति क्षोभ श्रौर आक्रोश की भावना होती है । 'भारत-भारती' वस्तुतः 
भारतीय गोौरव-गरिमा का उदात्त चलचित्र है। श्रायं संस्कृति तथा भारतीय सभ्यता के 
प्रति कवि को भावना भ्रविचल है श्र श्रजस्र रूप से इस रचना में प्रवाहित हुई है । 
भारत-भारती” ने श्रतीत-दर्शन का एक वातावरण प्रघ्तुत किया श्रौर वर्तमान के प्रति 
क्षोत् तथा आक्रोश का भाव व्यक्त भी किया है-- 


हम कोन थे, क्या होगये हैं ? 

श्रौर क्या होगे श्रभी ?'* 

क्षीभ तथा भाक़ोश के साथ स्षाथ प्रोत्ताहन भी भारत-भारती मे निहित है। 
गृप्तजी कहते हैं--- 

अ्न्यायियो का राज्य भी क्‍या श्रचल रह सकता कभी, 

ग्रखिर ! हुए अ ग्रज शासक, राज्य है जिनका अभी ।* 

(ख) राजनीतिक-पक्ष-- 

राजनो तिक राष्ट्रवादी कविता मे जीवन का स्पन्दन देने वाले तत्वों का निरुपणु 
किया जाता है। इस प्रकार कविता मे राष्ट्रीय-जीवन के स्पन्दन के साथ राष्ट्र-मुक्ति के 
मार्ग की श्राशा के प्रति विद्रोह की भावना भी परिलक्षित होती है। इस प्रकार की 
कविता करने वालो मे सुभद्राकुमारी चौहान, राय देवी प्रसाद-धयूर्णी! का नाम गिनाया 
जा सकता है। इस प्रकार की कविता के उदाहरण मे निम्न पक्तिया देखी जा 
सकती हैं --- 

चिरजीव सम्राट होय॑ जय के श्रधिकारी ! 

.  होवे प्रजा-समूह मधुर सम्पन्न सुखारी । --सुभद्रा कुबरि चौहान 
क्रोर भी-- 

सच्ची सहित सुकर्म, देश की भवित चाहिए। 

पूर्ण भक्ति के लिए, पूर्ण आसवित चाहिए। +-राय देवी प्रसाद पूर्ण” 

बावु जयशकर प्रसाद जी ने भी राप्ट्रीयता के सास्कृतिक पक्ष को श्रपनाया । 
उनके नाटक इस श्रौर श्रधिक गतिशील दिखाई देते हैं। यद्यपि “भारतेन्दु के भारत- 
दुर्दशाः नाटक ने भारतीयों के हृदय मे तहलका मचा दिया था किन्तु केवल एक ही कवि 
की वाणी एक साथ परिवर्तन प्रस्तुत नही कर सकती | इस राष्ट्रीय भावना का स्रोत 


- ग्ुष्तती-- मारत-भारती पृ० १५६। 
- चही भारत-भारती, ए० १६५। 
हिन्दो कविता में युगान्तर पृ० १६६ । 
वही, पृ० १६५ | 
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भारत-भारती' से निकल कर उसके प्रन्त मे ही विलीन नहीं होगया प्पितु अन्य 
रचनाप्नो में भी यह भ्रबाधित गति'से बहता हुप्ला दिखाई देता है। उदाहरण के लिये 
अजित', 'रग मे श्ग' तथा 'सिद्धराज' जेसो रचनाप्रों को लिया जा सकता। 'भारत- 
भारती' ने जो कोति ग्रुप्तजी को दी सम्भवत्त साकेत भी उतनी कीतिं देने मे असमर्थ 
रहा है। सबसे बडी विशेषता यह है कि “भारत-भारती”' का विषय तत्कानीन फरिस्थत्ति 

से चयन किया गया था । उस समय एक जागरणा फैलाने वानी कृति की ग्रावश्यक्रता 
थी । प्रतएव राष्ट्रवादी-चिचा रघारा वाले कवियों में गरुप्तनी का एक्र प्रमुख स्थान है । 


प्रयोगवादी कवियों में--- 


हिन्दी-काव्य ने श्राघुनिक-युग में भावो तथा शैलियों के- क्षेत्र में काफी 
करवट बदली हैं। जिस प्रकार छायावाद, रहस्यवाद को शैली के रूप मे ग्रहण किया गया 
है, ठीक उसी प्रकार प्रयोगवाद को भी शैलियो मे स्थान प्राप्त हुश्रा हैं। आ्राधुनिक कवि 
प्रयोगवादी होता जा रहा हैं। नवीनता के प्रति श्राकषंश बढता जा रहा है। तभी तो 
भ्सादजी की प्रकृति बासे फुलो से श्वूगार नहीं करती हे | तार की भाषा का प्रयोग, 
साकैतिकता' सदीप-प्रियता' सुन्दर शैली का समन्वित रूप प्रयोगवाद सज्ञा पाता है। 
अ्रयोगवाद केवल कविता तक नहीं भ्रपितु गद्य-काव्य को भी श्रष्यवसित किए हुए है । दो 
पक्तियों के गीत काव्य लिखे जा रहे हैं। कहानियों का कलेवर लचुतम किया जा 
रहा है बुद्धि और भावना के स्योग से इस दोली को भी ग्रहण किया जा रहा है । 
इस क्षेत्र में निराला, पन्‍्त, महादेवो वर्मा, डा० रामकुमार वर्मा, अ्रसाद तथा गुप्तजो को 
लिया जा सकता है | पन्‍्त ने छायावादी शली प्रपनाई तो निराला ने साथे तिकता को 
अपनाया इधर महादेवी वर्मा ने सक्षेप-प्रियता पर बल दिया | प्रसादजी ने प्रबन्ध काव्य 
में मुकतको का प्रयोग करके एक नई दौली को जन्म दिया। ग॒ुप्तजी ने 'साकेत” मे गीतो 
को स्थान दिया किन्तु कामायनी की भ्रपेक्षा गीत साक्रेत के कलेवर में कम बैठ पा ए हैं। 
जिस प्रकार धर्मवीर भारती की 'कलु प्रिया! तथा डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी की वबाणभट््‌ट 
की प्रात्म कथा, से साहित्यिक प्रयोग बतलाये जाते हैं वेसे हो 'यज्योधरा' कसी से पीछे 
नही रहती । इस रचना के स्वरूप निर्धारण से वे ही समस्याए' भ्राती हैं जो उपयुक्त 
दोनो रचनाप्नो के स्वरूप निर्धारण में, 'फकार' से भी गुप्तजी के साहित्यिक प्रयोग के 
दर्शन किए जा सकते हैं । श्रनेक प्रयोगो के बावजूद भी वे साकेतिकता तथा तार की 
भाषा का प्रयोग नही कर पाए हैं । 


प्रवन्धकार तथा मुक्तककारों मैं--- 


भादिकाल तथा भक्तिकाल मे प्रबन्ध काव्य लेखन की प्रवृत्ति को धोत्साहन 
मिला और प्रचुर साज्ञा में प्रबन्ध काव्यों का प्रशयन हुआ । किन्तु रीतिकाल मे प्रबन्ध- 


>रूडल १ ही 


कावध्यों का स्थान मुक्तक काव्यों ने लिया। आधुनिक काल में भी यदि ग्ुप्तजी के समस्त 
प्रबन्ध काव्यो को निकाल कर देखा जाय तो प्रबन्ध काञ्यो की सख्या श्रत्रिक नहीं है। 
हरिग्रौधजी ने 'प्रिय-प्रवास/ तथा कामायनीकार ने 'कामायनती” एवं दिनकर जी ने 
“उबंशी देकर इस कमी को पृण करने का प्रयास किया । किन्तु हिन्दी खडी बोली का 
सर्व ग्राह्म रूप इन रचनाप्रो मे कम ही मिलता है। गुप्तजी ने साहित्य को लगभग २३ 
प्रबन्च-काव्य दिये, जिनमे दो महाकाव्य हैं। प्रबन्ध काग्यो की इतनी बडी सख्या न तो 
प्रसाद तथा हरिश्रौव जी दे पाए है श्रीर न प्रन्य कोई श्राधुनिक कवि ही दे पाया है। 
प्रतएव प्रव्रत्धकार के हृष्टिकाण से गुप्तती की समता का कोई कवि नही है । यह हो 
सकता है कि प्रस़्ादणी की 'कामायनी” या उर्वशी” काव्य के मापदण्डो से नापने पर 
गुप्तजी के प्रबन्चा से प्रधिक खरो उतरे किन्तु संख्या के दृष्टिकोश से प्रस्नाद जी को हुप 
हो जाना पड जायगा । एक प्रबन्धकार है तो दूसरा घमुख रूप से नाटक-कार । 


गुप्तजी प्रमुख रूप से प्रवन्धकार हैं तथा गौण रूप से मुक्तक-कार | यो तो 
उन्होंने नाटक, प्रहसन, रूपक और चम्पू श्रादि का भी सृजन किया है किन्तु वृत्ति प्राय" 
प्रवन्ध काव्यो मे ही रमी है । पुक्तक काव्य के क्षेत्र में भी वे इतने पिछडे दिखाई नही देते 
है । यह सत्य है कि उनके मुक्तक्न तथा गोतो में इतनी उत्क्ृष्ठता नही श्रा पाईं है जितनी 
निराला, पन्‍्त, प्रमाद, महादेवी वर्मा के गीतो तथा म्ुक्तकों मे । किन्तु फिर भी जो कुछ 
गुप्तजी ने दिया उससे हिन्दी के सहृदय पाठक सन्तुष्ट है । 


नारी के समर्थक्रों में (विशेषतः उपेक्षिताओं के सम्बन्ध से)-- 


नारी के विषय मे आधुनिक युग में पर्याप्त लिखा गया है | लगभग अत्येक श्राध- 
लिक कवि ने नारी के विपय में किसी न किसी रूप मे कलम चलाई है। यह कोई नई वात 
नही है कय कि नारी तो हिन्दी के श्रादिकाल से रीतिकाल तक फाव्य का विपय बनती प्राई 
है। भक्रित-काल में नारी चित्रण कम हुग्रा, किन्तु उदात्तता से रीतिकाल में वह कंम्िक- 
व्यक्षिययों को ऋन्दुक मात्र रह गई । प्राधुनिक काल मे नारी के प्रति सहानुभूति तथा करुसा 
का भाव जाग्रत हो उठा | हूटो खटिया तथा लहगे में थिकुड कर सोने वाली तथा इलाहा- 
बाद के मार्ग में पत्थर तोदती हुई वारियो के प्रति कवियों को दृष्टि गई। पन्तजा ने नारी 
को सौन्दर्य के तराजू में रख कर तोला, पन्तजी के काव्य पर स्त्र॑ ण्यता का ब्रा रोप लगाया 
जाता है किन्तु कवि इनकी चिन्ता नहीं करता है। प्रसादजी ने नारी के गौरवमय रूप 
को अपनाया । उन्होंने नारी को श्रद्मा के रूप मे देखा तथा मानव जीवन के युन्दरतन में 
पीयूप-ल्रीत सी बहने वाली बनने की कामता प्रकट की । बच्चन ने तो नारी वो जगत 
की धाती मान लिया । उनका तज्ो ऐसा विचार है कि यदि नारोन हो तो मनुष्य इस 


संसार रूपी घट को भग्त फरके चला जाता | जगत-घ्द के ऊरर लिप्त नारी कै'कए के स्सू ७४ 
का आ्रास्वादन करने के लिए वह प्रतीक्षा करता रहता है । 


गृप्तजी एवं हरिप्रौधजी ने प्राय उपेक्षिताप्रो को श्रपने काव्य में स्थान दिया । 
'प्रिय-प्रवास” मे चित्रित राधा को यदि रीतिकाल ने नही भुलाया तो उसके प्रेमी ऋष्ण ने 
तो भुला दिया था श्रत वह हरिप्रौधजी की सहानुभूति की पात्री वन सकी । इधर गुप्तजी 
ने 'यशोधरा” रचना मे नारी-जीवन की व्याख्या की -- 


ग्रबला जीवन हाय | तुम्हारी करुण कहानी, 

आचल मे है दध और आखो में पाती ।* 

यशोधरा जिमको बौद्ध-साहित्य ने भुना दिया, 'यशोधरा” काव्य मे पत्ति के लिये 
रोती है तो राहुल के लिए हसती है। एक झोर प्रेषित पति का है तो तो दूसरी शोर 
प्रादर्श मा है । वह राहुल को दूध से पालती है तो प्रीतम की प्रेमबल्लरी का भ्रश्ुओ क॑ 
जल से सीचती है । 


कवीन्द्र रवीद्रनाथ ठाकुर ने 'काव्य की उपेक्षिताए! लेख में बाल्मीकि श्रोर 
मवशृत्ति की उमिला के प्रति, कालीदास की प्रियम्वदा प्रौर प्रनुसूया के प्रति, बाण की पत्र- 
लेखा के प्रति, की गई निर्म म-उपेक्षा पर दुख प्रकठ किया था। उसी प्रेरणा से श्री भ्रुजग 
भूषण भट्टाचाये ने भी 'सरम्वतो? पत्रिका में कवियो की उमिला विषयक उदासीनता की 
भ्रार इ गित किया था। गुप्तती इन दीनो ही व्यक्तियों से श्रधिक प्रभावित हुए तथा 
'उमिला' को उजागर बनाया, जिससे यश्ञोधरा, सैरन्ती, विध्त्रिया को भी उजागर 
करने की प्र रणा मिलो | भ्र'धुनिक युग के कवियों में ग्रुप्तती का उपेक्षिताप्रो के साथ 
सहानुभूति प्रदशित करने मे सर्व प्रथम स्थान कहा जा सकता है, इसमें कोई सन्देह 


नही है । 
निष्कणे॑-- 


खडी बोली के प्रवन्ध काव्यो मे प्रयोगार्थ बनाने में गुप्तजी का सववे प्रथम स्थान 
है। काव्य में विशद सस्कृति के चित्रण में गुप्तजी सर्वात्कृष्ट हैं। यद्यपि प्रसादजी ने भी 





९ - बच्चन की नारी -- 
जगत घट को विष से कर पूर्ण, क्रिया जिन हाथी ने तैयार । 
लगाया उसके मुख पर नारि, तुम्हारे अ्रधरो का मधुसार | 
नहीं तोकब का देता फोड, मन्तुज विषयो को ठोकर मार । 
इसी मध का लेने को स्वाद, हलाहल पी जाता ससार। 
३ - शुघ्तजी--यशोधरा, पृ० '४७। 
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महत्ववूरों स्थान प्राप्य किया है किन्तु इतना व्यापकत्व नही जितना गुप्तडी के संरकृति- 
चित्रण में है। प्रादर्शवाद के ह छेट कोण से वे है. रग्रौध तथा प्रमादजी की कोटि मे रखे 
जा सकते हैं । गान्धीवादी कवियो में ग्र॒तजी का सर्थोवरि स्थान है। रामभक्‍त-कवियों 
में उनकी तुलना में किसी भी आधुनिक कवि को नही रखा जा सकता है। रीतिकालीन 
परम्परा में गुप्तजी का स्थान, भारउन्दु, पन्‍त और प्रस्नाद के पीछे रखा जा सकता है । 
नवीनता प्र मी कवियों मे उनका महत्वपूर्ण स्थान है राष्ट्रवादी या देश भक्‍त कवियों में 
उनका स्थान प्रथम है। प्रश्रागगारो कवियों में गुब्तजी को पन्‍्त, प्रसाद, निराला के पीछे 
बिठाया जा सकता है | प्रवन्वक्ार कथ्रि की हढिट से उनको तुलना में कोई आ्राधुनिक- 
कवि नही टिक पात्ता है | मुक््तक-कार कवियों मे गुप्तनी का चतुर्थ स्थान माना जा 
सकता है । उपेक्षिताप्रो के सम्बन्ध मे काव्य रचना करने वालो में वे बेजाड हैँ । 


जो भी हा, गुप्तजी को राष्ट्र कवि के साथ साथ प्रतिनिधि कवि होने का 
सोभाग्य भो प्राप्त है किसके कारण उनके स्थाव को भलीभाति प्राधुनिक्त कवियों मे 
उच्च कहा जा सकता है। उनको रचनाए' जो हैं वेसो हैं किन्तु वे हिन्दी-साहित्य की 
प्रनुपम निधि हैं, इम्रमे दा मत नही है । चाहे उनमें भने ही चटक-मटक न हो किन्तु 
जीवन के शाइवत-तत्वों मे रिक्त नहों कहा जा सकता । यही कारण है कि गुप्तजी का 
काव्य सबसे प्रधिक पढा जाता है । इस विषय में पं० ग्रिरिजा दत्त शुक्ल 'गिरीश' की 


गुप्तजी के विषय में कही गई ये पंक्तिया प्रेक्षणीय हैं--- 


“प्राचीन विचार के साहित्य-सेवी उनकी रचनाओ्रों मे मंगलाचरणा श्रार्दि 
के समावेश के रूप मे श्रपनी प्रियवस्तु पा जाते हैं | द्विवेदी-स्कूल के कवि उन्हें 
अपने नेता के रूप में ग्रहण करते है। छायावादी कवि भी उनमे अपने अनुकूल कु 
विशेषताए औ्रोर प्रवृतिया हू ढ लेते हैं। इस प्रकार वर्तनान समय के सभी दलो क 
अ्ल्याधिक मात्रा मे, उनसे सन्‍्तोष प्राप्त हो जाता है। पाठकों की जितर्न 
बडी सख्या उन्हे प्राप्त है उतनी बडी संख्या प्राप्त करने का सौभाग्य अन्य किर्स 
भी जीवित हिन्दी-कवि का उपलब्ध नही है।”'" 
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१ - पं० गिर॑जादत्त शुक्ल गिरी, युप्तनी की काव्य घरों, पूं० ३६० । 





द्वितीय अध्याय 


गणा जी के प्रबन्ध काहय 

गुप्तजी की काव्य-रचनाग्रो की संख्या लगभग ४० है, जिनमें प्रक्‍न्ध-काव्य, 
घुय्तक काव्य, पच्च-सम्रह, रूयक्, नाटक, चम्पू, प्रनूदित झ्ादि भ्रनेक प्रकार की रचनाएं 
सम्मिलित हैं । 'पद्म-प्रवन्च', 'भारत-भारतो?, 'आजलि ओर श्रष्य', 'हिन्दृर, 'वेत्ालिक', 
'मगलबट', स्वदेश गीतः, 'ककार', 'प्रद क्षणा', 'कुसाल-गीत” श्लौर “विश्व वेदना? 
रचनाए' मुक्तक-काव्य तथा पथ संग्रहो की श्र णी मे श्राती हैं। रूपक तथा नाटको मे 
'तिजोत्तमा,, चद्रहात', 'विपथगा', 'पृथ्वी-पुत्र और ध्तथ' श्रादि का नाम गिताया जा 
सकता है । 'मेघनाद-वध', 'पत्रावली! एवं ऊमर खेघाम की रुवाइयो के हिन्दी-प्रनुवाद 
सग्रह अनुदित रचनाएं हैं। 'साऊेत', जयभारत', “जयद्रथ-बव!, 'सरन्त्री”, बन-वैभव”, 
वक सहारः, 'पचवदो!, शरक्ति', 'हिडिम्बाः, 'शकुन्तलाः, 'युद्ध', 'नहुष”, विकटमट!, 
'यशोघरा', 'रंग मे भग!, 'सिद्धराज', ग्रुरुकुल', 'गुरु ते वहादर', 'भ्रज॑न प्रोर विसर्जन!, 
'कावा प्रोर कर्बला', 'विष्णुप्रिया।, अजित, और किसान प्रादि रचनाए प्रवन्ध काव्य 
की कोटि में ग्राती हैं। “द्वापर' को कत्तिपय विद्वान प्रबन्ध-काव्य मानते हैं किन्तु डा० 
कप्ला कान्‍्त पाठक को उसका प्रत्रम्व॒त्व स्वीकार नहो है। मूलत यह कृति प्रबन्ध-काव्य 
की कोटि में नही ञ्राती है | गुप्तजी द्वारा प्रतिपादित एक “उमिला7? प्रबन्ध काव्य भी मिलने 
का सकेत मिला है किन्तु वह काव्य अधूरा है। उनकी एक प्रवन्धात्मक रचना निल-दम- 
यन्‍्ती” कही खो गई है ग्रत उउययु कत दाना रचनाग्रों से सम्बन्वित विवेचना प्रस्तुत नही 
की जा सकती क्ग्रोकि काव्य की परख के लिए काव्य का होना तथा पूरा होना प्रावश्यक 
है। यशोचरा' छाव्य को यद्य प चम्पू की कोटि में माना गया है, किन्तु फिर भी उसके 
फथानक के दृष्टिकोण से प्रबन्ध की कोट्टि मे रखा जा सकता है। 

यह उपर वतलाया जा चुका है कि गुप्तजी श्रधिकाशत' प्रवन्ध कवि हैं । इनके 
प्रवन्धों मे सम्बन्ध निर्वाह, मामिक स्थलो की पहिचान एवं हृश्यो को स्थान-गत विशेषत्ता 
का पूर्ण निर्वाह कही कही नहीं हो पाया है। फिर भी एक कोमल माप-दण्ड से उन्हें 


प्रवन्च की मान्यता दी जा सकतो है । गृप्तजी के प्रवन्धो में महाकाव्य और खण्डकाव्य 
दोनो प्रबन्ध भेद मिलत्ते हूँ । 


! 


) ी 


-- महा काव्य -- 


जिम काव्य में सगंवद्ध कथा हो, वस्तु वर्णान हो, भाव-ध्यजना एवं रसो का 
समावेश हो, सम्वादों का सुन्दर विर्वाह हो उसे महाकाव्य की कोटि में गिना जा सकता 
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है । सानुबन्ध कथा से तात्पय कथावस्तु तथा सम्बन्ध योजना से है। काव्य सर्गों में वर्गी- 
कृत होना चाहिए जिनकी सख्या ८ या उससे श्रधिक होनी चाहिए । प्रत्येक सगे में चरित- 
नायक की कथा चलनी चाहिए | सर्ग के श्रन्त में छत्द परिवर्तन महाकाव्य का पश्रावश्यक 
गण है । वस्तु वर्णन विभाव की दृष्टि से रप्त निष्पति में सहायक होता है। समय ऋतु 
पदार्थ, प्रकृति का सुन्दर विवेचन महाकाव्य के लिये श्रावश्यक माना जाता है! संवाद 
काव्य की रोचकता में प्रभिवृद्धि करते हैं। काव्य का नामकरण नायक (श्रम्मुख पात्र) 
घष्टना या घटनास्थल के नाम पर होना समी चीन समझा जाता रहा है ।" 


३4 + साकेत के] 


प्रस्तुत काव्य का रचना-काल सं० १६८८ है। गुप्तकान्य में ही नही अपितु 
हिन्दी के प्रन्य महाकाव्यो में भो 'साकेत्त! का नाम प्रमुख रूप से लिया जा सकता है। 
'साकेतकार” राम कथा को लेकर चला है तथा उसमे नवोीनता लाने का उपक्रम किया है 
इसमे सन्देह नहीं कि उसको सफलता भी प्राप्त हुई है किन्तु कही कही पर इस नवीनता 
ने महाकाव्य तो कया प्रचन्बत्व का भी बावित ऋरने का प्रयास किया है। काव्य की 
समस्त घटनाएं या तो 'साकेत' (श्रयोष्या नगरी) मे होतो है श्रथतर उसके चारों श्रोर 
घूमती-सो दिखाई देती हैं। श्रसएवं कवि ने प्रयोध्या नगरी को हो 'ध्षाकेतः नाम देकर 
उसके प्राधार पर ही काव्य का नामकरण किया है | 'साकेतः से पूर्व गुप्तजी ने 'उमिला' 
नामक काव्य लिखना प्रारम्भ किया किल्तु वह पूर्ण न हो स्का श्रौर उसी काव्य की 
नाथिका उमिला साकेत में प्रवतरित होऋर क्रवि को प्हाजुभूति को अधिकारिणी हो 
गई है । इसका प्रमाण यह है कि अपधुर्ण 'उमिला” काव्य की कुछ पंक्तिया साकैत के 
प्रथम सर्ग में देखी जाती हैं-- 

पद्मयस्थ पदेमव घुभाषनास्था, श्रयृर्व सी है जिसको अवस्था । 

प्रत्यक्ष देवी सम दीप्ति माला, प्रासाद में है यह कौन बाला ! 

उपयु'क्त पं क्तियाँ 'साकेत” मे कुछ परिवर्तन लेकर इस श्रकार देखी जाती हैं.-- 

प्ररुण-पट पह ने हुए, आह लाद मे, 
कौन यह बाला खडी प्रासाद में ?* 
मवभूति के हृदय की सीता, कालिदास के हृदय फी शक्रुन्तला, हरिप्रोधजी को राधा 

ने हो मानो गुप्तजी के हृदय मे उमिला के रूप मे स्थान पाया भ्रतीत होता है । भतः कंबि 
उमिला के चरित्र के गौरव की प्रतिष्ठा करना चाहता है किन्तु राम के आदर्श के भर्ति 





१ - आाचायें दण्डी, काव्यादशं, प्रथम परिच्छेद', १४-१६ । 
२ - गुप्तजी, साकेत, अथम सग॑, पृ० १६॥ 


तक है 7र 


मोह का विसर्जन भी नहीं फर पाता है। यही कारण है कि कुछ विद्वानु साकेत का 
नायक राम का मानते हैं। कुछ नायिका-प्रधान काव्य मानकर उमिला को प्रम्मुख स्थान 
प्रदान करते हैं । रवीन्द्रनाथ टेगोर तथा श्राचारय महावीर प्रसाद द्विवेदी के वचन ही 
'साक्रतकार' के लिए साकेत को प्रेरणा बन कर आए झौर इस हृष्ठि से उम्िला को 
साकेत की नायिका माना जा सकता है। राम के चित्रकूट भ्रागमन तक को कषा तो 
रामयण की जंसी है किन्तु कथा के उतराद्ध को वशिष्ट की यांग-माया द्वारा प्र्दाशित 
कराया है । काव्य के पढने पर ऐसा ज्ञात होता है कि रावण-वध कराना कवि का ध्येय 
नही है, उत्तका ध्येय लक्ष्मण उमिला-का संयोग कराना है । 


कवि ने प्रबन्धत्व के लिर्वाह के साथ साथ नव्रम सर्ग में प्रगीति शैली को प्रश्रय 
दिया है जा कवि की नवीनता वादी हृष्टिकोश की सूचना देती है । प्रबन्धात्मकता 
नवीन छन्‍्द याजना मे बाधा प्रस्तुत करती है । किन्तु बिना छुन्द योजना के उर्भिला के 
हृदय को व्यवा का अभिव्यक्तिकरण भी तो एक समस्या बन जाता है । 


काव्य १२ सर्गो में विभाजित है। महाकांव्य के कम से कम प्राठ सर्ग होना 
प्रावध्यक है, भरत. इस दृष्टि से साकेत महाकाव्य की कोटि प्रा जाता है। महाकाव्य की 
प्रन्य विशेषताएं भी किसी न किसी छूप मे प्राप्त हो ही जाती हैं । 


यह ग़ुप्तजी का द्वितीय महाकाव्य है जिसका प्रणयन साफेत के पश्चात्‌ सं० 
२००६ में हुप्ता । प्रस्तुत काव्य गरप्सजी के समस्त प्रबन्धों में बडा है। महाभारत की कथा 
(र भाधारित यह काण्य पाण्डवो के समग्र-जीवन की भाकी प्रदान करता है। समस्त- 
काव्य ४६ सर्यों में विधक्त है । कही कही पर कथा के विश्यृंखल होने के कारण कतिपय 
विद्वान इसे महाक्राव्य नहीं मानते हैं । कथा के सुश्रधार कृष्ण हैं किन्तु कवि का हृष्टि- 
कोर युधिष्ठर के भ्राद्श चरित्र को प्रस्तुत करता है । द्रौपदी, प्रजु न, भीम, नकुल, 
सहदेव भ्रादि सभी मध्य मार्ग में प्राण विसजन करते हैं किन्तु कथा का प्रवसान युधिष्ठर 
के इन्द्रलोक में पहुँचने पर होता है । इसके अतिरिक्त कान्य के मध्य में भी युधिष्ठर का 
प्रधिक महत्व दिखाई देता है प्रत* ग्ुप्तजी ने युधिष्ठर को हो प्रपने काव्य का नायक 
भाना है। जो सैद्धान्तिक हृष्टि से महाकाव्य का नायक हो सकता है। डा० नगेद्ध ने 
जय भारत को राष्ट्र कवि के सम्पूर्ण रचनाकाल का प्रतिनिधि काव्य माना है । कबि ने 
उसे भ्रपती लेखती का क्रमिक विकास माना है। 'जयभारत' प्रबन्ध काव्यो का संकलन 
प्रतीत होता है क्याकि 'हिडिम्बा?, 'प्ैरन्प्री', 'वन वेभव”, 'बक संहार', 'नहुष', धुद्ध! 
जयद्रथवध', स्वतन्त्र प्रबन्ध काव्यो के रूप में 'जयभारत' के प्रकादान के पूर्वे से ही हिन्दो- 
साहित्य ससार में श्रा छुके थे । 'जय भारत? के उपयु कत काव्यों के नाम वाले सर्गों में 


पकाभम्मयाक. २ (६) ४७००-०० 


इतकी ही कथा को सूक्ष्म करके प्रस्तुत कर दिया गया है। उदाहरण के लिए “नहुष' 
क्राव्य की इन पत्तियों को लिया जा सकता है; -- 


हे सह्य किन्तु राज को श्रनीति भी तो एक बार, 
अच्छी बात भुगतेंगे हम यह विष्टि-भार ।* 
उपयु कस पक्तिया 'जयभारत? में 'नहुप” नामक सर्ग के अन्तर्गत इस प्रकार देखी 
जाती हैं.--' द 


'सह्य निज राजा की अनीति भी है एक बार । 

अ्रच्छी बात भुगतेगे हम यह विष्ट-भार ॥।* 

मे अबला हूँ किन्तु अत्याचार सह॒गी, 

तुझ दानव के लिए चण्डिका बनी रहूगी।* 

उपयु क्त पंक्तिया 'जयभारत' के 'सेरन्ध्री' सग के श्रन्तर्गत पृष्ठ २५६ पर मिलदी 
है किन्तु सिरन्ध्री” काव्य के पृ० २३ पर बिना किसी परिवतंन के ज्यों की त्यो मिल जाती 
हैं । श्रत 'जयभारत' काव्य ग्रुप्तजी के तत्कथा सन्बन्धी श्रनेक खण्डकाव्यो का सग्रह 
प्रतीत होता है । जो हो, किन्तु झ्राधुनिक युग में उसे महाकाव्य होने का गौरव प्राप्त है । 


-- खंड कांव्य -- 


खण्ड काव्य ““भवेत्काव्यंस्थेकदेशानुसारिच” श्र्थात्‌ खण्ड काव्य जीवन के किसी 
विशेष अंश अथवा घटना को लेकर लिखा जाता है। नायक के जीवन के समस्त श्रशों 
का पर्यवेक्षणा उसमे नही हो पाता है, क्योकि इसका कलेवर भी महाकाव्य की श्रपेक्षा 
छोटा होता है । क्ष्यों की सरुया का भी कोई बन्धन नही है । श्रत. उपयुक्त दो लक्षणों 
के भ्रतिरिक्त खण्ड-काव्य के वे ही लक्षण हैं जो महाकाव्य के हैं। इनके श्राधार पर हमे 
गुप्तजी के प्रबन्ध काव्यों के रूप खण्ड काव्यों का परीक्षण करना है । 


१, रंग में मंग 
इस खण्ड काव्य को रचना काल की दृष्टि से गुप्तजी की सर्व प्रथम रचना होते 


का सौभाग्य प्राप्त है। इसका रचनाकाल सं० १६६६ है। यह घटना-शअधान काठ्य 
ऐतिहासिक कलेवर मे प्रस्तुत किया गया है। बू दी श्रौर चि्तांड-नरेशी की घटना को 





१- गुप्तजनी--नहुष, पृ० ३५॥ 
२ - गुप्तजी--जय भारत, पृ० १२॥ 
३ - जय भारत, से रन्त्ी तगे, पृ० २५६ ॥ 


काव्य का विषय बनाया गया है । बू दी-तरेश वीरसिह तथा उसका अनुज लाल सिंह 
श्रपनी पुत्री का पाशि-ग्रहण सस्कार चित्तौड के नरेश खेतलासिह के साथ करने का निश्चय 
करते हैँ । विवाह सम्पन्न होने के उपरान्त वरपक्षीय राजकवि श्रपने राजा की प्रति- 
शयोक्तिपूर्ण प्रभत्ति करता है जो लालसिंह को सुन्दरता तबा स्वाभाविकरता से विहीन 
लगती है । वह राजकवि से यह कह ही देता है-- 


कह सकते न यो किसी से एक ईश्वर के बिना, 
प्रद्धितीय मनुष्य जगत में कौन जा सकता गिना । 
एक से है एक उत्तम, पुष्प इस ससार का, 

पार मिलता है किसे प्रश्चु-पप्टि-पारावार का ।" 


राजकवि शअपमे कृत्य पर ग्लानि भप्रनुमव करते हुए प्रात्म-हत्या कर लेता है । 
फिर तो विवाह के समय की शहनाइया, युद्ध-भेरियों में परिवर्तित हो जाती है । ध्मासान 
युद्ध होता है तथा वर, अपनी बरात के सदस्यों के साथ वीरगति को प्राप्त करता है | वह 
क्षत्रिय-कुमारी जिसने अपने पति-के दर्शन तक नही किए थे, मृत्यु की शरण लेती है । इस 
इस प्रकार शादी के रग मे भग हो जाने के कारण काव्य के पूर्वाद्ध मे हुई घटना के नाम 
पर ही काव्य का नामकरण कर दिया गया है। इततो घटना के उपरान्त कातश्य का 
उत्तराद्ध प्रारम्भ होता है इसमें चित्तौड नरेश लाखा अपने पूव॑जों के बर-प्रतिणशोध की 
कामना से वू दी के दुग को तोडने की प्रतिज्ञा करता है । उसकी हु को देखकर, बू दी का 
कृत्रिम दुग बनवाया गया । कुम्म वामक एक वीर बू दो का निवासी था, किन्तु 
लाखा के यहा रहने लगा था, इसको सहन नही कर पाता है । वह श्रपनी जन्म भुभि 
के स्वाभिमान के लिए प्रपने प्रणा की भ्राहुति दे देता है । काव्य में वीर रस प्रधान है, 
भाषा का प्रयोग विषयानुकूल हुप्रा है। यद्यपि भाषा 'साकेत' की भाषा जेसी नहीं है । 


२, जयद्रथ-वध--- 


रचनाकाल की दृष्टि से यह गुप्तजी का द्वितीय खण्डकाव्य है । इसका प्रणयन 

'रग में भग” रचना के ! वर्ष पश्चात्‌ सं० १६६७ में हुआ था। अ्रपने इकलौते पुत्र श्रमि- 
मन्‍्यु को जयद्रथ के द्वारा स्वर्ग का पथिक बनाया सुनकर पुत्र की श्रशान्त प्रात्मा को प्रति- 
शोध-सलिल से शीत्तल करने के लिए भ्रज्धन ने दिवस श्रवसान तक जयद्रथ-वध की प्रतिज्ञा 
की । बस इसी घटना के आधार पर काव्य को नाम दे दिया गया है। वीर तथा करुण 
रस से युक्त इस काव्य का नायक अजुन है, यद्यपि उसकी प्रतिज्ञा के पूर्ण कराने में कृष्ण 


का अधिक योगदान है, किन्तु उसका निमित्त तो श्रज्भुन ही है । काव्य मे यद्यपि शुद्ध खड़ी 
जाम कर बम नल आस कमल 
९ - गुप्तनी -रंग से भंग, पृ० १२। 


बोली का प्रयोग है किन्तु फिर भी पण्डताऊपन की भनक भी साथ नही छोडने पाई है। 
यह ग्रुप्तजी का प्रथम खण्डकाव्य है जो हिन्दी जगत मे सबसे श्रधिक लोक प्रिय रहा है । 
इस दृष्टि से प्रारस्मिक काल की ग्रुप्तजी की रचनाश्रों में इस रचना को सर्वश्रेष्ठ कहा जा 
सकता है । 


३, शकुन्तत्षा-- 


इस तृतीय खण्ड-काग्य का रचना काल सं० १९७१ है। कालिदास के 'प्रभि- 
ज्ञान शाकुन्तलम्‌! की कया को ग्रहण करके काव्य की सृष्टि की गई है। तत्कालीन समाज 
का सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया गया है। न केवल पात्र तथा कथावस्तु को कालिदास से 
ग्रहण किया है प्रपिधु विचार तथा भाव भो ग्रहण किए है । यद्याप यह रचना स्वतन्त्र 
है किन्तु कही कही तो उपयुक्त सस्क्ृत नाहढक के वाक्यो को ,हिन्दी में पद्यात्मक रूप दे 
दिया गया है । प्रस्तुत रचना मे गुप्तजी की मौलिकता के दर्शन नही हो पाते हैं। राजा 
लक्ष्मण सिह द्वारा प्रस्तुत किया गया “अ्रभिज्ञान-शाक्रुत्तलम” का सुन्दर भ्रनुवाद हिन्दी 
पाठको को प्राप्त हो चुका था किन्तु उसको भाषा ब्रज तथा अवधी थी । गुप्तजी ने इसी 
को खडी बोलो में लिख कर खडी बोली के विकास मे योग देते हुए एक प्रबन्ध-काव्य की 
संख्या की प्रभिमृद्धि की । छन्द प्रबन्ध की दृष्टि से राजा लक्ष्मण सिंह की भ्रनुदित 
'शकुन्तला? नामक कृति कही अधिक श्र ८ठ हैं। रस परिपाक की दृष्टि से दोनों रचनाएं 
समान कोटि की कही जा सकती हैं ।' 


४. किसान-- 


प्रस्तुत रचना विषय की दृष्टि से भ्रजित की कोटि मे प्राती है किन्तु रचनाकाल 
के दृष्टिकोण से इसे शकुन्तला के पीछे रखा जा सकता है क्योकि इसका रचनाकाल स० 
१६७४ है। कल्‍्लू काल्पनिक पात्र को लेकर किसान का चित्रण प्रस्तुत किया गया है । 
किसान जब महाजन तथा जमीदारो की चक्की से पिस रहा था, प्रन्न उत्पन्त करके स्वये 
भूखो मरता था, गुप्तजी ने उसी किप्नांन की दारण बिडम्बना पर भी प्रश्न] बहाकर, दीन 
कृषकों के हृदय को टटोला । यदि 'गोदान” सृष्टा हो री को लेकर चला तो “किसान” का 
प्रशोता 'कल्लू! को । प्रात्मकथात्मक शैली इस काव्य की सुन्दरता को श्रौर प्रधिक बढ़ा देती 
है । कल्लू भ्रपने जीवन से व्यधित होकर देशवत्याग कर देता है, कुली का जीवन यापन 
करता है किन्तु प्रभागे को किसान के प्रभिशप्त कुल में उत्पन्त होने के कारण सुख कहा ? 


ै 


१ - तुलनात्मक भ्रध्ययन हेतु देखें--- फवि नेवाज कृत सकुन्तला नाटक, 
सम्पादक --- साहित्य शिरोमरिए राजेन्द्र शर्मा । 


--+ रे३ ++ 


यद्यपि वह ईइवर का प्रमोपासक है किन्तु ईश्वर भी काले कल्लू के लिए बधिर हो गया 
है। समस्त काव्य से करण रस का सचार है। यद्यपि कल्जू एक साधारण किसान है जो 
विधि की विडम्बना से व्यथित है किन्तु फिर भी वह विशाल हृदय वाला है । समस्त 
देश को अपने परिवार के रूप में देखता है । कल्लू की पत्नी को चाहे भले ही प्रपने देश 
में रह कर जल के स्थान पर भ्रश्न प्रात करना पडा हो किन्तु संसार का परित्याग करते 
समय प्रपनी शव के पुष्प भारत पहुँचाने की कामना प्रकट करती है । इस दम्पत्ति मे 
देश-प्र म की भावना कुट-कूट कर भरी है। इनको किसी ने पाठशाला में शिक्षा नही दी 
थी किन्तु फिर भी इत्तनी देशभक्ति के पीछे किसी देशभकक्‍त प्रणेता की भावानुभूत्ति छिपी 
॥ कलल्‍्लू को स्त्री कहती हैः--- 


लो बस, जब में चली, सदा को, मन मे मत घबराना । 
मेरे फूल, जा सको तो तुम, भारत को ले जाना ॥११ 


इस कृति मे कवि गान्धीवादी विचार-धाराश्रो से प्रधिक प्रभिभुत सा दिखाई 
देता है । महात्मा गांधी के द्वितीय श्रसहयोग आन्दोलन के समय ग्रफीका मे निवास करने 
वाले भारतीय किसान इसी दारुण भट्टी मे सुलग रहे थे । क्या पत्ता, किसी कृषक ने 
उसी समय कल्लू तथा क्ुलचन्ती के रूप मे उछलकर गुप्तजी की लेखनी को पकड लिया 
हो भौर प्रपने भ्रासू पोछिने को बाध्य किया हो । ््ि 


भाषा भारत-भारती की ज॑ सी है। जन-जागरण फी हृष्टि से यह एक प्रनुदी 
रचना है| इसी दृष्टिकोण से इसे प्रगतिवाद के समय मे पर्याप्त स्थान मिला । यह एक 
उत्कृष्ट खण्ड काव्य है, इसमे सन्देह को स्थान नही हैं । 


यह पोराशणिक काव्य गुप्तती का पचम खण्ड-काव्य है क्योंकि इसका रचना- 
समय स० १६८३ है। इस खण्ड फाव्य के प्रव तक ३१ सस्फकरण निकल चुके हैं जो 
इसकी लोक-प्रियता की दुन्दुभी वजासे हैं। राम कथा को लेकर इस काव्य की सृष्टि हुई 
है । काव्य का घटना-चक्र 'पंचवदी! मे ही धटित होता है भ्रत, 'साकेत! की भाति इस 
काव्य को पंचवटी नाम दे दिया गया। शूर्पणखा, लक्ष्मण, राम भौर सीता भादि रामा- 
यण के पाश्नो को ग्रहण किया गया है । 'पंचवही” से लक्ष्मण का चरित्र श्रधिक मासिक हो 
गया है। रचना में ऐसे प्रसगो की उदभावना की गई है जिससे लक्ष्मण को प्राधान्व 
प्राप्त हो । प्रमुख विषय शूपंणखां का तिरस्कार तथा उसकी नासिकाच्छेदन है । कुप्रवृतियों 

व व 
१ - गुप्तजो--किसान, पृ० ४१ । 


से युक्त नारी दण्डनीया होती है, यह लक्ष्मण के माध्यम से कवि का सन्देश है । कुछ 
लोगो का कहना है कि प्रेम स्त्री का जन्म सिद्ध श्रधिकार है श्रौर यदि शपणाखा ने 
लक्ष्मण से प्रम क्रो भीख मागी तो क्ग बुरा किया, जिसके कारण उसे कुरुपिता किया 
गय्रा । किन्तु स्त्री को वासना की श्र गत में जलकर यह नही भूलना चाहिए कि प्रत्येक 
पुरष भी तो प्रेम पाच्र नहीं होता है । उसमे हिडिम्वा की जेसी एक निष्ठता का श्रभाव 
है | निपेवात्मक उत्तर पाने पर वड़ लक्ष्मण को झ्रपना विकराल रूप दिखाती है मानों वह 
यती उसमे भमयभोत हो जायगा । ऐसो परिस्थिति में लक्ष्मण की प्रतिक्रिया स्वाभाविक 
है ! वह ई ट का जवाब पत्थर से देता हुआ कहता है --- 


कि त्‌ न फिर छल सके किसी को, 
मारू तो क्या, नारी जान, 
विकलागी में तृभे करू गा, 
जिसमे छिप न सके पहिचान |” 


यहा गरुप्तजी ने इतनी सबला घूपंणखा के लिए अबला' शब्द प्रयुक्त कराया 
जिफके प्रति, कवि का मोह प्रतोत हाता है। काव्य वीर रत प्रधान है। भाषा प्रत्यन्त 
पुन्दर है। ... 
5 
६. शादत - 


इस खण्ड काव्य का रचनाकालन स्ृ० १६८४ है। पोराणिक विषय तथा पात्रो को 
लेकर रचा गया यह ग्रुप्तजी का छंठा खण्ड काव्य है। इसमे शक्ति के शौर्य का वर्णन है । 
देव-दाननो के युद्ध में महिपासुर को काल का ग्रास बनाती हुई रण-चंचला महा-शक्ति ने 
देवों का उद्धार किया। वीर-रस का सत्र सचार हुग्मा है। उदाहरखार्थ ये पंक्तिया ली 
जा सकती है --- 


गरजी ग्रद्रहांस कर अ्रम्बा, देख हडु के हड़, 

दहल उठे जल थल, अम्बर तल, घटा बिकट संघद़ ।* 

उपयुक्त पक्तिया गौडी रीति के भ्रन्तगंत श्राती हैं । वीर रसानुकुूल भाषा का 
प्रयोग हुआ है । बीप्सा श्र॒लंकार प्रायः सारी रचना में मिलता हैं क्योकि युद्ध में तो 
उसका महत्व श्रौर अधिक बढ जाता है | वीर रस भयानक रस में उस समय परिवर्तित 
हो जाता है जिस समय देवी, महिषासुर का वध करती है । वीरता प्रधान भ्रुप्तजी की 
रचनाओ में 'शक्ति! एक महत्वपूर्ण स्थान रखती है । 





१ - गुष्तजी --पचवटी पृ० ६३ । हु 
२ - म्रप्ठजी--शक्ति, ए० १२ | ््् ' 


सं १६८४ में प्रस्तुत खण्ड काग्य गुप्तजी का सप्तम खण्ड काव्य कहा जा सकता 
है । महाभारत की कथा को लेकर चलने वाले इस काव्य में द्रोपदी ( सेरम्थ्री ) तथा 
कीचक के प्रत्तम को महत्व प्रदान किया गया है। कीचक के आजाने से सैरन्ट्री के चरित्र 
में चार-चाद लग जाते हैं। उसका भारतीय भादश नारी का स्वरूप प्रकण्ण मे प्रा जाता 
है , यही कवि का प्रभिप्रेत है। पाण्डव श्रयनी मा कुन्तो तथा द्रोपरों सहित राजा वैराट 
के यहां प्रपने भ्रज्ञातवास की प्रवधि को पूर्ण कर रहे हैं । कीचक वेराट का मन्त्री है। वह 
द्रोपदी को प्रपती कुदृष्टि का केद्ध बनाता है किस्तु सैरन्ध्री उसके लिए प्रतला से सबला 
बत जाती है भौर उसके एक घत्रके के साथ वह तर-पिशाच मुह के बल गिर जाता है । इस 
फाव्य में गृप्तजी ने सैरन्त्री भें शील, छूप के साथ साथ शक्ति का भी स्रमावेश किया है । 
से र्प्री तिस्सन्देह रूप से काव्य की नायिका है । उसके चरित्र का प्रतिष्ठापना ही प्रमुख 
कार्य है इसी लिए सैरन्ज्नी के नाम पर इस कृति का नाम रखा गया है। काव्य वीर-रस 
प्रधात है । वारी की कठोर तथा कामल दोनो वृत्तियों का सम्यक चित्रण हुप्ना है। कीचक 
के बलात्कार करने पर जो सेरन्ध्री व्याप्री के समान है , वही भीम द्वारा बधित कोचकऋक 
को देखकर करुणा की मूर्ति स्री प्रतीत होती है। भाषा लगभग जयद्रथ-बध की जेसी है । 


८, बक संहार--- 


गुप्तजी के इस श्रष्टम खण्डकाव्य का प्रणयन सं० १६८४ में हुआ है । 'सैरन्त्रीः 
की भाति इस काव्य की कथा भी महाभारत से संग्रहीत है । भीम-द्वारा बकासुर का वध 
किया जाता है ग्रत: काव्य घठना-प्रधान है | पाण्डव अपने निर्वासन की भ्रवधि-यापन करते 
हुए ब्राह्मण के यहा निवास करते हैं। वहा बकासुर को भोजन लेकर वारी बारी से प्रत्येक 
घर से एक व्यक्ति को जाना पढता है । वह दुष्ट न केवल भोजन को, अपितु ले जाने वाले 
को भी खाजाता है । ब्राह्मण के परिवार मे से सदस्य की बारी आने पर समस्त परिवार 
में शोक छा जाता है । ब्राह्मण की कन्या अपने इकलौते भाई की रक्षा के हृष्टिक णसे 
स्वयं जाने का आग्रह करती है । ब्रह्मणी को प्रपने पति, पुत्र और पुत्री प्रिय हैं श्रत वह 
स्वय श्रपने प्राणोको उस वकासुर को दे देवा चाहती है। इधर ब्राह्मण स्वय जाना चाहता 
है किन्तु इस समाचार को सुनकर फुन्ती उ््ें धैर्य देती है तथा भीम को बकक्‍्ासुर का 
श्राहार लेकर भेजती है। भीम वकासुर का वध कर डालता है । प्रस्तुत रचना में भीम का 
शोय॑ तो दिखाई देता हो है किन्तु उसके साथ साथ कुन्ती का त्याय तथा करुणामय रूप 
मृल्नर्ति हो उठा है। पात्रो में कोई परिवतंव नही है, सारे पात्र महाभारत प्रथित हैं । 
कवि ने प्पने ढंग से काव्य रवना करके कुन्ती के चरित्र की उदात्तता का उन्मेय क्षिया है। 
काव्य के पूर्वाद्ध में करण रस मिलता है किन्तु उत्तराद्ध मे वीर रस श्रा जाता है । 


भाषा विपयानुकूल्र प्रयुक्त हुई है। यह कथा 'जयभारत! के भ्रतिथि और 'प्रातियेय! 
नामक सग में ज्यों की त्यो मिलती है । 


करे 


प्रस्तुत रचना का प्रकाशन समय स्लं० १९८४ है । 'बकसंहार” की भांति इस काव्य 
की कथा भी महाभारत से ली है तथा पात्र भी महाभारत के है । गुप्तजी ने इस नवम खण्ड- 
काव्य का नामकरण 'वन-वभव' इसलिए किया है कि पाण्डवो ने बन मे निवास करते हुए 
भी कौरवो'को यज्ञ के द्वारा नष्ट होने से बचाया | घटना को प्राधान्य दिया गया है। 
पाण्डवो के बन में निवास करते समय उसी बन के एक सरोवर के पास म्रगया हेतु निसृत 
कौरवो से यक्ष की लडाई होती है। कौरवो को वुरी तरह से पराजित हो जाना पडता है । 
उसी समय कौरवों का एक भृत्य पाण्डवरो के समीप सहायता की याचना करता हुश्रा समस्त 
घटना को सुना देता है। यहा युधिष्ठिर में श्रात्मीयता का समावेश हो जाता है। वे 
भावुक हो जाते हैं। भीम कौरवों की परिस्थितियो से श्रनुचित लाभ उठाकर उन्हे नीचा 
दिखलाना चाहता है, किन्तु युधिष्ठिर भीम शरणागत का अ्रपमान? तुम्हारा कहा 
गया है ज्ञान” कह कर भीम को ऐसा करने से रोकते हैं तथा श्र॒जन को कोरवो को 
निष्कृति हेतु भेज देते है | यहा युधिष्टिर के आदश-चरित्र की प्रतिष्ठा की है। कवि 
गान्धीवादी विचारधारा से प्रभावित, होकर--मनुष्य को नहीं उसकी बुराइयों 
को घृणा करो” का पाठ युधविष्ठिर के द्वारा सिखलाता है। यक्ष की पराजय के उपरान्त 
कौरव लज्जित होकर चले जाते है | युधिष्ठिर कौरवों को श्रपना भाई समभते हैं। 
वीर-रस प्रधान रचना है। शुद्ध भाषा का निवरह हुप्रा है। खडी बोली की सुन्दर रचना 
है । यह कथा 'जय भारत” के “वन वैभव” नामक सर्ग में ज्यो की त्यों मिलती है । 


१०, हिडिम्बा-- 

गुप्तती की दसवीं रचना है जिसका रचना का समय सं ० १६८५ के श्रास॒ पाम्त 

है । महाभारत की कथा को हो ग्रहण किया है। पात्र सभी महाभारत” के प्रथित पात्र हैं। 
महाभारत की हिडिम्बा इतनी सात्विक-वृति वाली नही है जितनी गप्तनी की हिडिम्बा है। 
भीम वन में पियासाकुल माता तथा श्रान्त बन्धुओ को छोडकर उनके लिए पानी लेने जाता 
है सरोवर के निकट उसे हिडिम्दा मिल जाती है। उसके हृदय में भीम को देखकर पविश्र- 
प्रेम की पीयुप-घारा वह निकलती है। उसने भीम के सम्मुख श्रपने प्रेम का निवेदन क्या 
किन्तु भ्राज्ञावारी भीम प्रपनी माता तथा बडे भाइयो को थ्राज्ञा के बिना कुछ नही कह पाता 
है। भ्रन्‍त में युधिष्ठिर तथा दुन्ती के समक्ष भीम उससे गादी कर लेता है । हिडिम्बा के 
भाई हिडिम्ब को जब यह ज्ञात होता है तो वह भीम से युद्ध करने को तत्पर होता है तथा 
भीम उम्तका वध कर डालता है । हिंडिम्वा वही रह जाती है जो भीम के सम्बन्ध से 


०००० २७ किम 

2 तक 
घटोत्कच को जन्म देती है। इसमें हिडिम्बा के चरित्र का उदात्तीकरण प्रस्तुत किया गया 
है। वह काव्य की नायिका है। इसीलिये 'हिडिम्बा! नाम से काव्य को कहना उचित 
समभा गया है | एक-निष्ठ-प्रेम तथा हृदय की पावनता ही स्त्री के लिए सफलता का मार्ग 
प्रशस्त करते हैं साथ ही साथ क्रर वृत्तियो का परित्याग सबको रूचिकर प्रत्तीत होता है । 
पचवदी की शूपंण खा से हिडिम्बा भिन्‍न है । एक बिनय के भ्रसफल हो जाने पर भय से 
काम वासना की पूर्ति चाहती है तो एक विनम्रता से कुलबती जाया बनने को कामना 
प्रभिव्यक्‍त्त करती है । जहा भीम तथा हिंडिम्बा के सवाद हैं शूंगार रस का परिपाक है, 
वहा हिडिम्ब से युद्ध करते समय वीर रस ग्रा जाता है तथा भाषा भी तदनुकूल परिवर्तित 
होती जातो है। 'हिडिम्बा' नामक सर्या भी सुक्ष्म रूप मे 'जयभारत” में मिलता है । 


30% थे आ 


इप ११ वें खण्डक्राव्य का सृजन 'हिडिम्बा! काव्य के आाश्न पास हो हुम्ना 
हूँ। घटना प्रधान-काव्य है जेसा कि उसके शोर्षक से ही प्रनुमाव किया जा सकता है। 
उपयु कत अन्य खण्ड काव्यो की भाति इस काव्य की कथा भी महाभारत से संकलित है । 
भगवान कृष्ण श्रज्भुन के रथ के सारधि मात्र होने तथा युद्ध-स्थल में शस्त्र-धारण कर 
युद्ध न करने की प्रतिज्ञा कर छुक्े थे किन्तु भोण्म पितामह इतना भयकर युद्ध करते हैं कि 
पाण्डव सेवा ही नहीं स्वयं धवजय का भी गाण्डीव काप उठता है । ऐसी परिस्थिति 
में कृष्ण अपने परमम्त तथा मित्र श्रज्ञुत को कातर देखकर प्रयनी प्रतिज्ञा क्रो 
चिन्ता न करके शस्त्र-ग्रहण करके भीष्म के समक्ष श्रा जाते है किन्तु शस्त्र-पारि कृष्ण के 
समक्ष भीष्म उनकी प्रतिज्ञा का स्मरण कराके चरणो पर गिर जाते हैं। युद्ध काव्य मे 
इसो घटना का प्राघान्य है। नाम की स्ार्थकतता इस कृति की श्रपनी विशेषता है । इस 
विषय को लेकर नाटक भ्रादि भी लिखे गए हैं। भाषा परिष्कृत तथा वीर रस के प्रनुकुल 
प्रयुक्त हुई है । 


१२, विकेट मंद 


रेस रचना का उजन काल स ० १६८५ है । कालक्रम की हृष्टि से इसे ग्रुप्तजी का 
६ रवा खण्डकाव्य कह सकते हैं। ऐतिहासिक कथावस्तु, काव्य के कलेबर का नि माण करती 
है । राजा विजय सिह अपने श्रहभाव में आकर देवीपि हू तथा जंतसिह नामक दो परम 
मिन्नों को उनके कट्ठु सत्य बोलने के कारण मृत्यु के घाट उतरवा देता है। इन दोनो वीरो 
फे ही वश मे देवोसिंह का पुत्र सबलपसिंह भी उसी बात के कहने पर वीरगति को प्राप्त 
हुआ। सवलसिंह का पुत्र प्रयवा देवीसिह का पौत्र, सवाई सिंह गुप्तनो का विकटभट है । 
जिसके नाम पर काव्य को नाम दिया गया हैं। यह भत्यन्त ही निर्भय क्षत्रिय कुमार है। 


बन पेए +++5 


धत्रू के समक्ष वह अपने पुर्वजो के वचनो पर हृढ़ रहता है । मृत्यु का उसे भय नहीं है। 
उसकी स्पष्टवादिता तथा पराक्रम का विजयपालसिह पर गअ्रनुकून प्रभाव पडता है वह उप्त 
पराक्रमी युवक को स्नेहालिगन के साथ साथ देवीसिंह वा ज॑त्तिह की निर्मम हत्या के 
प्रति प्रायश्चित प्रदर्शित करता हैँ । काव्य में वीर रस का सचार हुप्रा है। करण तथा 
वीभत्स भी अगरस बनकर आते हैं। भाषा की दृष्टि से काव्य भ्रधिक सुन्दर है उम्नमे हिन्दो 
के तत्सम तया तत्मव शब्दों का अयोग स्ञाथ साथ हुमा है। इसकी सबसे बडी विशेषता हैं 
कि रचना का कलेवर श्रतुकान्त छन्‍्दो मे प्रस्तुत किया गया है । जहा ग्रुप्तजी की लेखनी 
निर्वाध होकर चलती हे वहा वह अनुभूति देती है और काव्य के यथार्य श्र्थ, का द्योतन 
करती हैँ । ठीक वसी ही विशज्ञेषता प्रस्तुत काव्य मे पाई जातो है । 


१३. गुरुकुल-- 


सं० १९८५ मे लिखित “गुछकुल' कृति ऐतिहासिक कथधावस्तु का आधार लेकर 
प्रस्तुत की गई है । इसको गुप्तजी का तेहरवा काव्य मात सकने हैं। प्रिक्‍्ख-गुरुगो की 
क्रमागत परम्परा काव्य का विषय बन कर श्राई है। कालिदास के 'रघुवंश”' मे जिम्न 
प्रकार प्रनेक नायक है ठोक उस्री प्रकार ग्ुरुकुल में भी नायक परिरवातित होते रहते हैं। 
गुरुऊुल वर्ण्य विषय होने के कारणा ही रचता का नामकरण किया गया है | गएकुल में 
गुर नानक, रामदास, हरिगोविन्दर्सिह, गोविरन्दासह, जोरावर, फतरहरपिह, तेग बहादुर तथा 
बन्दा वैरागी श्रादि के चरित्रो तथा ऋइृत्यो का वर्रान है मुसलमानों से ग़ुरुकुल का सदैव 
सधर्ष रहा एवं ग्ुरुकुल के गुरु सघ्ष का सामना बडो वीरता से करते रहे । उनके बहुधा 
बलिदान भी हुए । एक्रता की प्रवृत्ति तथा मतभेदो के निराकरण के दृष्टिकोश से ही 
प्रस्तुत काव्य की सृष्टि हुई है जंसा कि काव्य को भुमिका मे लिखित पक्तिया से देखा जा 
सकता है -+- 
“लेखक ने जहा तक हो सका है मतमभेदो की बातो से अपने को 


बचाया है | यदि इस पुस्तक से हम में परस्पर कुछ भो एकता की प्रवृत्ति उत्पन्न 
हुई तो लेखक का सारा श्रम सार्थक हो जायगा ।" 


जहा काव्य मे वीर रस मिलता है भाषा प्रोज पूर्ण है। श्रन्य स्थलों हर वह 
प्रबन्धानुकूल है । 
१४. यशोधरा-- 


यद्योधरा के विषय मे ऊपर कुछ कह दिया गया है। यद्यपि यह रचना चम्प 
काव्य की कोटि में ग्रावो है किन्तु फिर भी कथा के क्रसिक-विकास को ध्यात में रख कर 





२१ - गुरुकुल, पृ० २४ 


««« है 
कक ओर 

जप्ड काव्य मान सकते हैं। यह गुप्तनी का १४ वा काव्य है जिसका रचना काल'फ 
१६८६ है। साकरेतः के पश्चात्‌ गुप्तजो ने रचना में पुनः उपेक्षिता गोपा की ओर हृष्ठि- 
निक्षेत किया। उसके मा तथा वियक्त पत्वी के स्वरू्रो का कवि ने बड़े सुन्दर ढग से 
वरसन प्रस्तुत किया है। वह राहुल को जननो है तो सिद्धा॑ की वियोगिनी गोपा है । वह 
पुत्रे के लिए गात्ती है तथा पत्ति के त्रिए रोतो है। ग्रुप्तजोी ने सिद्धाथं की ससार के प्रति 
उच्चाटन का भ्रारम्म में ही परिचय दे दिया है , पुत्रततो वियोगिनों वनिता का रूप चित्र 
इन पंक्तियों से देखा जा सकता है:-- 


श्रबला जोवत हाय । तुम्हारों करण कहानी, 
आचल मे है दूध प्रौर श्राखो मे पानी ।१ 


5प्तजी को नारी भावना इस काव्य में मुब्चरित हो उठो हु। यशोधरा ही काव्य 
का विषय बनती हू । विप्रलम्भ प्यू'गार तथा वात्सल्य रप् का प्राधान्य है। भाषा काव्य 
के प्रवाह के अनुकूल है किन्तु कहो कही तृक के मोह ने काव्यत्व पर प्राघात किया हे । 
भोर ऐसा ज्ञात होता है कि मातो कवि को शब्द ही नहो मिल रहे हैं ॥ “जोड़ जाह! या 
'पल्ला भाहू! झ्रादि शब्द तुक के प्रति मोह का प्रशटीकरण करते हूँ । 


बोद्ध कथा का प्राधार लेकर चलने वानी यह कृति गुप्तजी के काव्यों में महत्व- 
पूर्ण स्थान रखतो है। हिन्दो जगत में इसका भव्य स्वागत हभा है । 


१४, सिद्वराज-- 


यह एक ऐतिहासिक रचना है जो सबत १६९३ में हिन्दी-साहित्य में श्रवतरित 
हुई । यह गुप्तजी का १५ वा खण्ड काव्य है। उनको उत्केष कालोन रचनाओं में इस 
कृति का महत्व[ूर्ण स्थान है । सिद्धराज जयप्िह १२ वी शताव्दी का क्षत्रिय राजा है। 
उसका नाम जयसिह है और सिद्धराज उसको सम्बोध्य उपाधि है । नायक के नाम पर ही 
गिल्य का नाम करण किया गया है । जोवन के खण्ड रूप का चित्रण प्रस्तुत किया है | 
शुद्ध खण्ड काव्य के सारे लक्षण इस कृति भे उपलब्ध होते हैं। पाच सर्गों में विभाजित है । 
श्रधम, द्वितीय तया तृतोय सर्ग के मध्य तक मिद्दराज के शोये का वर्णात्र, मातृ-प्रेम को 
श्राधान्य मिला है । किन्तु तृतोय सर्ग में जयसिह को पाशविक वृत्ति का निरूपण भी कवि 
ने प्रस्तुत किया है किन्तु ग्ुप्वजों ने उस पतन के ५ रित्रेश में यह उपदेश दे दिया है--- 
पल इस भव मे, सनुष्य से हो होती है, 
श्रन्त में सुधारता है उसको मनुष्य हो । 
किस्तु वह चूक, हाय, जिसके सुधार का, 


१ - गुप्तती-पशोघरा, पु० ४७ । 
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रहता उपाय नहीं हक बन जाती है, 
श्रौर जन-जीवन बिगड़ जेसे जाता है ।*" 


चतुर्थ तथा पंचम सर्ग में जयसिह पुन* उदार-वृत्ति हो जाता हैं। राणकदे के 
प्रति पाशविक व्यवहार तथा उसके दो बच्चों की निर्मम-ह॒त्या उग्रे कष्ट देती है। अपनी 
पुत्री काचनदे को श्रण राज के साथ व्याह कर वह सच्चा व्रिता बन जाता है। भ्रर्णोराज 
तथा काचनदे का जहा वार्तालाप है वहा श्र गार रस पाया जाता है जैसा कि श्रधोलिखित 
पंक्तियों से देखा सकता है :-- 


एक क्षण ऐसा इस जीवन मे आता है, 
एक पल में जो नईं स॒ष्टि रच जाता है । 
मुग्धा एक क्षण मे ही मध्या बन जाती है ।* 


जगह व नामक पात्र का चरित अत्यन्त सुन्दर दिखाया गया है। जिसका विस्तृत 
चरित रासमाला 3 मे प्राप्य हैं। प्रारम्भिक स्र्गों का वीर तथा ग्रन्तिम सर्ग का शंगार 
सहृदय पाठको को विपुर्ध कर देता है। भाषा तत्सम शहद प्रवाव है। उदाहरणारय॑ 
तोरण, स्वर्णकलश, शिविर कक्ष श्रादि शब्द गिनाए जा सकते हैं । 


९ ६ ९ भहुप--- 


प्रस्तुत १६ वें खण्डकाव्य का प्रतिपादन सं० १६९४ के प्रास पात्त किया गया | 
यह एक पौराणिक काव्य है न केवल तथावस्तु श्रपितु पात्र भी पौराणिक ही हैं। 
जयभारत” के 'नहुप” नामक सगे के भ्रन्तगंत यही कथा ज्यों को त्यों प्रस्तुत की गई है। 
ब्रह्म-हत्या के परिशोध के लिए इन्द्र को पद-च्युत होना पडता है घथा नहुष को इन्द्र की 
पदवी से विभूषित, किया जाता हैं। नहुष सुरेश बनकर पतनोन्म्रुख होता है । इच्ध-पत्नी 
शची के सतीत्व पर कुठाराधात की भावना उसे श्रन्धा बना देती हैँ | इत्तना ही नही 
श्रपित शची को प्राप्त करने के लिए पालकी मे बैठकर जाता ह जिसको ऋषिगण वहन 
करते हैं । किन्तु दम्भ का घडा फूटता है तथा ऋषियो के शज्ञाप के वशीभूत होकर नहुष सर्प 
की योनि पाता है। प्रस्तुत काव्य में नहुष की कथा प्रमुख है। नहुष के चरित्र का उत्कर्ष 
तथा पतन एक साथ प्रदर्शित किया गया है । 


१ - गप्तजी-सिद्धराज, ए० एड । 

२ - वही, पृ० १०२ ॥ 

३ - श्रलेंक्जेण्डर किन्‍्लॉक फार्बल रचित 'रासमाला” [प्रथम भाग, उत्तराद्ध (हिन्दी) ] 
“-अनुवादक, गोपालनारायरा बहुरा। 


“+ देर ७त 


नहुप काव्य को विशेषता यह है कि वह भावना को एक सन्देश देता है वह यह 
कि मनुष्य को प्रमुत्य पाने पर, मानसिक सन्तुलन नहीं खोला चाहिए और उम्रमें प्रनधिकृत 
कार्यों के करमे की भावना नहीं श्रानी चाहिए अन्यथा नहुष के समान पतन श्रावश्यक है । 
मनुष्य भ्रपने ऋृत्यों से ही ऊपर उठता है और ऋत्यो से ही गिर जाता हूँ। मनुष्य जीवन । 
में प्रगति तथा श्रधोगति सम्भव होती है तभी तो कवि कहता है .-- 

नारायण ! नारायण | धन्य नर साधना 


सुरत्व से पुरुषत्व श्रधिक स्पृहृणीय प्रतीत होता हू । काव्य की भाषा-शैली 
प्रत्यच्त श्रष्ठ है । 


१७, अर्जन ओर विसज न-- 


यह खण्डकाव्य दो लधु काव्यो का सग्रह हैं। इसका प्रशयत स० १६६६ में 
हुआ्आ था। इसको गुप्तजी का सतरहवा काव्य कहा जा सकता हैं। प्रथम भाग अर्जन है 
जिसमें दमिश्च को घटवा लेकर कवि चला है उसने घटनाकाल को विक्रमी सातवी छाती 
का स्त्रय बतलाया हैं। ग्ररब-प्रती किनी ने दमिद्च पर प्राक्रमण किवा । युद्ध चलता रहा। 
दमिश्च सेना नायक टमास भी युद्ध मे काम झागया। दमिश्च मे इउडोसिया तथा 
जोनस नामक प्रेमिका प्रेमी भी रहते हैं। इउडोसिया देश-भक्ति तथा धार्मिक भावना 
से युक्त है। प्रपनी जन्म-भूमि के सकट के समय वह जोनतस की नसी मे उत्साह भर देती 
है किन्तु जोनस्न उसे किर्स। न किसी प्रकार श्रपनी पत्नी वता लेना चाहता है। युद्ध में 
श्ररब-प्रगो किनी विजयिती होती है। जोनस पराधीन होकर तथा प्ररव-सेनापति के 
समक्ष इउडोसिया को प्राप्त कराने का प्राश्वासन लेकर मुसलमान धर्म स्वीकार कर 
लेता हैं। धरब-सेना-पति की आ्ाज्ञानुसार इउ्डोसिया दसिश्च का परित्याग करना चाहती 
हू क्योकि वह मुसलमान राज्य में रहना नही चाहता । जोनस उसे आप्त करने फी चेष्टा 
करता है किन्तु वह उस को मुसलमान घमम के श्रज॑न का उपालम्भ देती है। और कहती 
है कि ऐसा उसका पति नहीं हो सकता है । जिस जोनस को प्रेम करती थी उसका वह 
मुख भी नही देखना चाहती है। ग्रस्त में कटार मार कर मर जाती है। इस प्रकार यह 
इउडोसिया तथा जोनस को कथ। से ही भ्रजंच खण्ड कलेवर प्रस्तुत किया गया है। 


विसरजंत का घटनास्थल उत्तरी श्रफ्रोका है तथा घटनाकाल विक्रमी भ्राठवी शती 
का है जैसा कि युप्तजी ने कृति में संक्रेत किया है। मूर प्रदेश में काहिना नामक “नी है 
उसका प्रभुत्व सर्वत्र व्याप्त है। मुहम्मद शाह श्ररव सेना लेकर सुर प्रदेश पर श्राक्रमण 
करते हैं किन्तु मूर-सेना जोत जाती है । काहिना दुरदर्शिनी है। वह जान लेती है कि 





१- गमप्तजी-नहूष, पृु० १२ । 
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सफल हुए हैं । ऐतिहासिक पात्रो की ऐतिहासिक विशेषताग्रों को श्रक्षुण्य रखते हुए भो 
प्रपनी इच्छा के प्रनुस्तार पात्र को मोडना ही तो कवि के कोशल का सूचक है। यदि 
ऐतिहासिक पात्र गगा है, वो पौराशिक पात्र यम्रुता तथा काल्पनिक पात्रो को सरस्वती 
उनके मध्य से प्रवाहित होकर त्रिवेणी की सृष्टि करती है। काल्पनिक पात्रों का मेल 
ऐतिहासिक पात्रों के साथ ऐसा बेठाया है कि पाठक काल्पनिक पात्र को भी ऐतिहासिक 
समभ बैठता है। भौर इस प्रकार के कौशल मे ही कवित्व निहित होता है भ्रौर कवि की 
पात्र चयन की शक्ति की परीक्षा होती है । ठीक ऐतिहासिक पात्रो की भांति पोराणिक 
पात्रों की भी प्रथित चारित्रिक विशेषताओञ्रो को श्रक्षुण्य रखते हुए भी श्राघुनिकता का 
समावेज्ञ किया है। कवि ने नहुष जसे पौराणिक पात्रो के भ्रन्तर मे प्रवेश कर नवीन युग 
के मानव को उत्साह का पाठ पढाया है ॥ श्रतः ग्रुप्तजी के प्राचीन पात्रों मे नवीनता तथा 
तवीन-युगीन पात्रो में प्राचीनता के दर्शन किए जा सकते हैं। किसान काव्य का कलल्‍्लू अपने 
पेशे का परिवर्तत करके जहाँ प्रगतिशीलता का परिचायक है, वहा किसान सुलभ आत्म- 
सम्मान का उसमे शभ्रभाव है । वह जहा समाज को कुण्ठाप्नो से ग्रसित है वहा प्रेमचन्द के 
होरी की भाति श्रपने जीवन को शापित करता है। छकुन्तला प्राचीन युग के पात्रो में से 
है । जहा उसमे प्राचीन आदश नारी के गुण उपलब्ध होते हैं वहा दुष्यन्त के प्रणयन से 
पूर्व उसमें आ्राधुनिक स्थ्रियो के गुण भी है । 


नारी पात्रो के चयन मे गुप्तजी का महत्त्वपूर्णा स्थान है । उमिला, यशोघरा, सेरंध्री, 
शकुन्तला, विष्णु प्रिया झ्रादि नारी पान्नो का भ्रन्य काव्यो मे तथा कथाम्रों से नामकररप 
चाहे भले ही मिल जाय किन्तु उनकी चारित्रिक विज्येषताए सर्वत्र दवी है । ग्रुप्त जी, ने इस 
प्रकार को घूलि घूसरित मण्णियो का सस्कार करना सीखा है। उन्होने न केवल उमिला 
के चरित्र का उहातीकरण किया है, श्रपितु उसके साथ साथ वे केकयी का भी न भुला 
सके । “ अ्रपराधिन मैं हु तात । तुम्हारी मैया ” उसके मुख से कहलवाकर गरुप्तजी ने न 
बेवल क्षमा की याचना कराई है भ्रपितु केकयी के निर्मलचित्त का भी परिचय प्रदान किया 
है। मानस का पाठक जहा केकयी के प्रति ईर्ष्या की झग्नि से जल उठता है वहा 'साकेतः 
का पाठक गुड के साथ चटनी का रस भ्रनुभव्‌ करके उसके प्रति सहानुभूति प्रदर्शित करता 
है। यशोधरा का नाम राहुल तथा गौतम के साथ श्राता तो श्रवश्य है, किन्तु यशोधरा 
की हुक “यश्ोघरा' काव्य से ही निकली । चैतन्य का नाम सुविख्यात है। किन्तु अनेक 
यातनाए भेलने वाली विष्णु प्रिया विस्मृुति के पथ पर भटकती रही | गुप्त जी ने ही 
उसको स्मृत्ति के पथ पर लाकर संसार के समक्ष प्रस्तुत किया है । 


निष्कपष 


प्रवन्च-काव्य का सारा ढांचा पात्रों की पीठिका पर तैयार होता है। कल्पित 
पात्रों के सम्बन्ध में कवि किसी भी दिल्ञा में स्वत-त्रता लेकर चल सकता है, क्योकि वह 
उसकी मानसिक्र सृष्टि होता है | फिर भी. उसके निर्माण में कवि की प्रवृति का प्रमुख 
स्थान होता है | इसके विपरीत ऐतिहासिक या पौराणिक पात्रो के सम्बन्ध में कवि की 
स्वतन्त्रता श्रति सीमित होती है । वह कुछ विस्तारों मे ही, यद्यपि विस्तार भी किसी 
पात्र का रंग बदलने में बडे महत्व के होते हैं, हेर फेर कर सकता है। प्रावृतिक उपचार 
का मूल्य ऐतिहासिक और पौराणिक प्रबन्ध-काव्यों मे भी उतना ही हो सकता है जितना 
कि काल्पनिक प्रबन्धों में , प्रतएव दोनो कोष्टि के प्रबन्ध काब्यों के पात्रों में श्रन्तर के लिये 
कारण स्पष्ट हैं 

गुप्तजी के प्रमुख-पात्र प्रमुख रूप से तीन कोटियो में विभकत किये गए हैं -- 
'पअजित' तथा बल्त्‌” ज॑से काल्पनिक पात्रों के प्रन्तर मे कवि की मान्यताए' छिपी हुई सी 
लगती हैं । उनके पो एणिक प्रथवा ऐतिहासिक पात्रों के चरित्र में तुलनात्मक हृष्टि से 
विशेष परिवर्तन दृष्टिगोचर नही होता है यही ऋारणा है कि राम, लक्ष्मणा, भरत सीता, 
युधिष्ठिर और अज्ु न श्रादि के चरित्र मे कोई विशेष अन्तर नही झा पाया है। ऐसे पात्र 
जो इतिहास या पुराणो की चारित्रिक भूमिका में उपेक्षित से रहे हैं, उनके उत्कर्ष में 
गुप्तजी ने मन मानी स्वतन्त्रता ले ली है । उमिला झौर यशोधरा के सम्बन्ध में इस कथन 
के तथ्य की परीक्षा की जा सकती है । 


गुप्तजी के पात्र ओर वातावरण-- 


चरित्र के अँकन के लिये श्रालोचक के पांस कवि कइुत रचना में प्रस्तुत वातावरख 
होता है । रचना में वातावरण प्रमुख स्थान रखता हैं | वातावरण में ही जीवन के भीतरी 
झौर वाहरी दोनो रूपो को अवगत किया जा सकता है | इनके प्रतिरूपण का नाम ही तो 
काव्य कला है | इस कला का युक्ष््त्म घरातल जीवनतत्व-प्राण-पश्रात्मा-रस्त है जी भाव 
भूमिका पर प्रवाहित होता है । इस दृष्टि मे ग्रुप्तजी के प्रवस्-काव्यों में उनके प्रमु्ष पात्रों 
का सम्बन्ध वातावरण प्रौर उसके प्रतिरूपण के माध्यम से, ग्रुप्तजी की कला प्रोर उसकी 
ग्राधारभुमि में निहित रस-मृुमिका से भी हो जाता है । 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि प्रवन्ध काव्यों में वातावरण का भ्रस्तुती- 
करणा पात्रों के चारित्रिक विकास के लिए किया जाता है | श्रतएव पात्रों का प्रवन्ध काव्या 
के स्वरूप निर्माण में बहुत कुछ हाथ होता है । ग्रुप्तजी सस्क्ृति प्रिय कवि थे, किन्तु इसके 
साथ साय वे झावुनिकता के प्रति उदारीन भी न थे प्रतएव उनको एंसे प्र। श्री को चयन 


2 अल है जहडर 


करना पडा जो भारतीय संस्कृति के स्तम्म रहे हो और उनके माध्यम से संस्कृति के 
सन्देश के साथ साथ ग्राधुनिकता को भी खोज निकाला जा सके | भारतीय संस्कृति को 
प्रदशित करने वाले पात्र उन्हे इतिहास अ्रथवा पुराणों से मिले क्योकि उनमे ही भारतीय 
संस्कृति निहित है ।यह कहा जा चुका है कि पुराण प्रथवा इतिहास प्रथित पात्रों के लिएय 
मे कवि अ्रधिक स्वतन्त्र नही होता है। अत. ग्रुप्तजी को भी प्रपने पात्रों के अनुकूल ही 
काव्य रूप निर्धारित करना पडा । पात्रो के सम्बन्ध से सस्कृति का भव्य-चित्र केवल प्रवन्ध 
काव्यों मे ही सम्भव था यही कारण हैं कि प्रायः गुप्तजी ने प्रबन्ध काव्य ही लिखे हैं । 


गृप्तजी के काव्य-रूप के निर्धारण में उनके प्रमुख पात्रो का विक्षेष योग है। कवि 
ने राम तथा युषिष्ठिर जैसे पोरारिणक-पात्रों का चयन किया है जो कि भारतीय सस्कृति 
के स्तम्भ हैं उनके जीवन का प्रतिर्षण ससरुकृति के उन्मेष का प्रेरक बनता है श्रतएवं गुत्तजी 
ऐसा चित्र प्रस्तुत करने के लिए प्रेरित हुए है, जिससे सामाजिक प्रादश् प्रस्तुत होते हैं। ये 
श्रादर्श गुप्तजी के प्राय. सभी पात्रों मे मिलते हैं । उनके केवल ऐतिहासिक एवं पौराणिक 
काव्पो में ही संस्कृतिक चित्र नही उभरे, वरन्‌ श्रजित जेसे काल्पनिक प्रवन्धों में भी इस 
चित्रो का प्राह्ुर्य है। 'प्रजितः इतिहास या पुराण की प्राचीनता से हमे प्राप्त नही हुभा 
फिर भी उसको चारित्रिक पीठिका मे सास्कृतिक भ्रादर्शों का वर्णा-वेभव स्पष्ट है । 


शुप्तजी के सभी प्रबन्ध चाहे वे महाकाव्य, खण्ड काव्य या एकार्थ काव्य में हो 
मानव-सम्बन्धो की सुरक्षा मे तत्पर दिखायी देते हैं। वरणाश्रप्त के प्रतीयमान भेदों में भी 
भारतीय संस्कृति मानव 'भ्रातृत्व की इकाई को ही सामने लाती है । इसीलिए इनके प्रबन्धो 
का रूप जो कुछ भी रहा हो किन्तु ग्रादर्श का रूप भिन्न भ्रथवा वियलित नही है । 


वातावरण ओर चांरत्र विकास -- 


वातावरण के नियमन मे भी गरुप्तजी के प्रबन्ध-पात्रों का विशेष योग रहा है। 
प्रबन्धो मे इन्हे ऐसे वातावरण को प्रस्तुत करने का उपक्रम करना पडा है जिम्मे प्रमुख 
पात्र ही भलीभाति प्रकाशित हो सके | उदाहरणाथ पचवटी को लिया जा सकता है। 
जहा वन का एकात भयानक वातावरण साहस और उत्साह के साथ अातुभक्ति की पराव- 
नता को सिद्ध करता हे । इसी प्रकार के उदाहरण पश्रन्य काव्यो मे भी बतलाये गये हैं। 
गुप्तजी के प्रवन्धो की मूल भिति तो परम्परागत वातावरण में ही निर्मित हुई है भ्रौर 
उसी मे भारतीय सस्कृति के मूल रूप को देव सकते हैं, किन्तु विस्तारों मे जहा कही 
नवीनता लायी गई है वह भी भारतोय सस्कृति की परम्परा की ही एक कडी जैसी प्रतीत 
होती है, चाहे उसे युग प्रवृत्ति का भी रगीन पुट लग गया हो ! 'साकेतः में ब्रीता की 


श्रमशीलता न केवल श्रम के मूल्य का प्रचार कर रहो है वरन्‌ इसमे सोता के शील का 
झवलोकन भी किया जा सकता है। 


“-- १ २४-- 


हर [ 
पत्र: रिप -- 

* कहने की आवदयकता नहीं कि प्रमृख-पांत्र कवि के झ्रादर्श या वातावरश को 
उपयुक्तता के ही निर्धारण के साधन नही होते वरन्‌ काव्य की भावभूमि और कवि कोशल 
को कसोटी भी होते है । 'सावेत” के प्रमुख पात्र है-- राम, उमिला, लक्ष्मण एवं भरत | 
ग्रुप्तजी उभिला को वस्त्‌ कथा के रग-मच पर प्रवानता देना चाहते थे, किन्तु राम में जो 
श्रादर्श प्रतिष्ठित हो चुके है, जो इतिहास श्रीर पुराणों की भूमि पर पूलवद्र हो चुके है, 
मुप्तजी उनके प्रति मंभान भी रखना चाहते थे । प्रतएव उनके सामने एक विशेष परिस्थिति 
हो गई । एक श्रोर तो उमिला श्रीर लक्ष्मण के बीच कथावम्तु की पृष्ठभूमि में श्र पार 
के लिए ही भ्रवकाश था, उधर राम शौर लक्ष्मण के बीच लक्ष्मण के भक्ति उत्साह का 
भी प्रमुख स्थान रह चुका है। इस कारण कवि ने दुधारी वसिलता के प्रयोग करने को 
चेष्टा की है, किन्तु सफलता न मिल सकी । कवि दोनो के प्रयोग की द्विविधा मे काव्य 
के लक्ष्य को खो बैठा । इसीलिए 'साकेत' के पाठक के समक्ष यह प्रश्न है कि साकेत में 
श्रुगार अगीरस है भ्रथवा वीर १ 

फिर भी यह तो अ्रसिद्ध नही होता कि प्रमुख पात्र रस-विधान में प्रमुख योग 
नही देते प्रत्युत उक्त विवेचना से यही प्रमाणित होता है कि रस विधान का भ्रमुख -पात्रो 
से गहन सम्बन्ध है ओर अन्य पात्र भी, चाहे अगीरस के विकास में श्रगरूप मे ही योग देते 
हो, योग अवश्य देते हैं । गुप्तजी के पात्रों का उतके रस-विधान से यही सम्बन्ध रहा है! 
विष्ण[प्रिया का उत्साह भक्ति रस के उत्कर्ष का साधन है। 'बक संहार” मे करुणा ते 
उत्साह का निरन्तर योग दिया है, जिसमे त्याग श्रीर बलिदान को भावना भी लहराती 
हृष्टिगोचर होती है | इनके पुट से जो वातावरण प्रस्तुत हुआ है उन्नमे 'पसहाय रक्षा! का 
श्रादर्श भौर वीर रस का श्रनूठा परिपाक हुआ है । 

गुप्तजी के प्रबन्ध काव्य-गत रस -- 

गुप्तजी क प्रमुख पात्रों मे प्राय, उत्साह तथा तथा कर्मप्यता की भावना है श्रतः 
उनके ऐतिहासिक एवं पौराशिक प्रबन्ध काव्य प्राय. वीर रस से ही श्रोतश्रोत्त है। कही 
क्रही भक्ति रस के भी उदाहरण मिलते हैं । उनमें भी करुणा, उत्साह प्रादि का अ्रचुर योग 
है । गृप्तजी के इन कमंण्यशील पात्रों के उत्साह के कारण कुछ अधिकांश नारी पात्रों के 
हृदय मे रति का भाव जाप्रत होता है इसीलिये तो “विष्णुप्रिया', 'सैरन्श्री' जैसी रचनाश्ो 
को छोड़कर अन्य नाथिका प्रधान काठ्यो से छू गार रस की प्रविरल धारा बहती दिखाई 
देती है । भ्रतएव ग॒प्तजों के प्रबन्ध-काव्यो में प्रमुख रूप से बीर तथा खगार स्स पाये जाते 
हैं। गृप्तजी का श्य गार परिष्कृत है उसका भी श्रेय उनके प्रवन्धों के अ्रुज पात्रो को है 
पौरारिक पात्र जो भारतीय प्तस्कृति के प्रतिनिधि बनकर ग्राते है उनमें श्रब्लील ख्गार 
की कल्पना करना व्यय हैं, यदि कर भो लो जावे तो उन पात्रों के मुल चरित्र मे भन्तर 


बा ॥ ५ हे 


के लिए भवकाश हो सकता है | गृप्तजी के उपर हट्विवेदी जी का प्रभाव खोजने वाले इसे 
भले ही द्विवेदी जी का प्रभाव कहें किन्तु इस श्युगार के परिष्करण में पात्रो का कम 
महत्व नही । 

यह कहने को भावश्यकंता नही कि गुप्तजी की वृत्ति श्रतीत भारतीय सस्कृति 
के चित्रण मे रमी है किन्तु सामयिक-परिस्थितियों से मी नहीं बचा जाता । वे प्राचीनता 
में नवीनता के खोजने वाले कवि हैं, इसीलिए तो उनके प्रवन्धो के प्रमुख-पात्र प्राचीन होते 
हुए भी खडी बोली बोलते हैँ, जो उनके समय मे प्रचलित नहीं थी। काव्य में पात्रो के 
माध्यम से कवि या लेखक की भाषा बोलती है। प्रसाद के नाटकों के निम्न वर्गीय पात्र 
जिस प्रकार उनके व्यक्तित्व के कारण सर्वत्र संस्कृत-निष्ट भाषा बोलते हैं उसी प्रकार 
गुप्तजी के खण्ड तथा महाकाव्यों के सभी प्रमुख-पात्र खडी बोली बोलते हैं । ऐसा ज्ञात 
होता है कि भश्रतोत के परिचालक पात्रो के अन्दर से ग्रुप्तजो बोल रहे हो । भ्रत. गुप्तजी 
के सारे प्रबन्ध काव्यो में खडी बोली व्यवहृत हुई है । 


गप्तजी के प्रबन्ध काव्यों की विशेषताएं -- 

_ उपयुक्त विवेचन से स्पष्ठ है कि पात्रो के प्रभाव के कारण ही गुप्तजी के प्रबन्ध 
काथ्यो में कुछ विशेषताएं श्रागई हैं जिनका विवेचन इस प्रकार किया जा सकता है'--- 
९१: प्रबन्धों के कलेवर पर पात्रों का प्रभाव -+- 

गुप्तजी के प्रचन्धो को मूल रूप से दो भागों में विभकत कर सकते हैं, महाकाव्य 
तथा खण्डकाव्य | जयभारत”! और 'साकेत”' क्रमश. युधिष्ठिर तथा राम की जीवन-कथा 
को लिए जाने के कारण दीघंकाय हो गए है तो श्रन्य खण्ड काव्य -- हिन्दू, विकट भट, 
गुरू तेण चहादुर, शक्ुन्तला आ्रादि खण्डकाव्य पात्रो के सम्बन्ध से छोटे हो गए हैं । 
२: वातावरण निर्माण भे पात्रो का प्रभाव -- 

गुप्तजी के समस्त प्रक्‍न्धों में घामिक तथा वीरता पुर्णो वातावरण का चित्रण 
हुआ है, जिसका श्रेय पात्रों को ही है । 
२. प्रबन्ध काव्यो मे रस -- 

गुप्तजी के समस्त प्रवन्धों मे प्रमुख रूप से वीर भौर शगार रस पाये जाते हैं । 
इनका निर्वाह कवि ने श्रपने पात्रो की प्रवृत्ति देख कर किया है । 
४: खड़ी बोली का प्रयोग -- 

गुप्तजी के स्लारे प्रबन्ध काव्यों मे खडी बोली का प्रयोग हुआ है यद्यपि इसमे 


उनकी ही श्रभिरुचि छिपी है, किन्तू वह पात्रों के माध्यम से प्रभिव्यकत हुई हैं । इन 
विशेषताप्रो के प्रतिरिक्त कुछ प्रन्य सामान्य विद्येषताए' भी पाई जाती हैं । 


>पजन्बी उक्त मे नई प्रवृत्तियों का श्राग्रह -- 


हिवेदी जी से पूष काव्य मे, श्र गार रस बहुमान्य होगया था। उसमे स्थुलता 
बढ गई थी, जो अभ्रइ्लीलता की सीमा तक पहुँच गेई थी । इसके परिष्कार क्री श्रावश्यकता 
थी । द्विवेदी जी ने इसका अनुभव किया और वे इसकी विरोधी बन गये । उन्होंने काव्यों 
मे से ऐसे विषयो का वहिष्कार कर दिया जो श् गार को प्रेरणा देते थे। पभ्रतएव विषय 
भोर रस दोनो ही प्रभावित हुए | इस प्रभाव की छाप गृप्तती पर भी पडी । यही कारण 
है कि गृप्त जी के प्रवन्ध-काव्य श्रादर्शवाद तथा सास्कृतिक पीठिका पर तैयार होते हैं 
और श्ु गांर सामग्री परिष्कृत है । 

प्रवन्धो के क्षेत्र मे प्रसादजी ने नवीन प्रवृत्तियो को ग्रहण किया ओर प्राचीन 
मान्यताप्रो मे उत्कान्ति उपस्थित की किन्तु ग्रुप्तजी ने नवीन प्रवृत्तियों को ग्रहण करने के 
साथ साथ प्राचीन काव्य-परम्पराओो का भी पालन किया | जहाँ “कामायनोी” प्रवन्ध 
काव्य गीति-युक्त रचना हैं वहा 'साकेत” मे भी गीतो का प्रयोग किया गया है। इन 
दोनो काव्यो के स्रष्टाओो भे से किस को श्रधिक सफलता मिली, यह एक पृथक प्रदइन है । 
किन्तु नि सन्देह 'साकेतकार' ने नई प्रवृत्ति को अपनाया है । 

इसके साथ साथ गुप्तजी के प्रबन्ध काव्यों में भी प्रयोग वादी रचनाओञ्रो के स्परूप 
को देखा जा सकता है। जहा “घमंवीर-भारती” की 'कनुप्रिया' प्रयोगवादी रचना है वहा 
गुप्तती की 'यशोघरा! । 
६: गुप्तजी के प्रबन्ध काव्यो मे रीतिकालीन प्रभाव -- 


'यशोघरा” भौर 'साकेत” गृप्तजी के दो बडे प्रबन्ध काव्य हैं किन्तु श्रधिकाँश 
विद्वानों का यह मत है कि इनमे कथा-सूत्र विश्व खल ही जाता है। इसका एक मात्र 
कारण यह है कि इन काव्यो के प्रणशयत के समय ग्रीति-काव्य का समय था । गुप्तजी भी 
उसके प्रभाव से श्रछूते नही रह सके अ्रथवा उन्होने क्‍्लाधुनिक काव्य से रीतिकाव्य की श्रौर 
मुड कर देखा है इन दोनो कारणो से हो उन्होने प्रबन्धों मे गीतो को भ्रपताया परिणामतत 
कथा-वस्तु विश्व खल सी प्रतीत होने लगी है | फिर भी गीतो के हृदय मे से कथा-प्रवाह 
खोजा आ सकता है| हाँ 'जयवभारत' मे गुप्तजी की इस त्रुटि के लिए स्थान है । 

गुप्तजी के प्रबन्धों को विषय की हृष्टि से प्रमुखत तीन पौराखिक, ऐतिहासिक 
शोर सामाजिक भागों ये विभक्‍त कर सकते हैं। रूप की दृष्टि से दो महाकाव्य शोर 
खण्ड काव्यो मे विभकत कर सकते हैं । 

उपर गृुप्तजी के प्रबन्ध काव्यों पर पात्रों के सम्बन्ध से तथा भ्रन्‍्य सामान्य 
विरोषताशो को ध्यान भे रख कर प्रकाश डाला गया है । श्रब पात्रो के दौनो प्रकारो की 
वर्गंगत तथा सामान्य विशेषताश्रों पर प्रकाश डालना झ्रावश्यक प्रतीत होता है । 


कम रै २७ --+- 


शुप्तजी के ग्रवन्धों के प्रमुख पात्रों की प्रावत्तिक विशेषताएं -- 

गुप्तजी के पात्र कुछ न कुछ चारिश्रिक विशेषताए लेकर भ्रवतोर्ण हुए हैं। उनकी 
कुछ निषिचत प्रवृत्तिया रही हैं । इन प्रवृत्तियो के प्राधार पर ग॒प्तजी के प्रमुख पात्रों को 
बारह वर्गों मे विभकत कर सकते हैं | प्रथम वर्ग मे उमिला, 'रग में भग! की राजकुमारी 
शकुन्तला सेरन्ध्री, यशोधरा तथा विष्णु प्रिया को लिया जा सकता है | इन सभी नारी 
पात्रों मे चारित्रिक प्रादर्श की प्रवृत्ति पाई जाती है। द्वितीय वर्ग में धामिक प्रवृत्ति वाले 
पात्रों को ले सकते हैं जिनमे युधिष्ठिर गुरुकुल के गुदजन, मुहम्मदक्ञाह, इमामहुसन, तथा 
चेतन्य आ्रादि के नाम उल्लेखनीय हैं । देश प्रेम को ग्रहण कर चलने वाले पात्रो मे कृम्भ 
जगदेव, भ्रजित प्रादि प्रेक्षणीय है जो तृतीय वर्ग के पात्र कहे जा सकते हैं । चत्तु्थ वग के 
पात्र हैं जो जीवन में कर्मशील रहे हैं। इनमे श्रजभुन, कललू, भीम, भ'प्म पितामह, सवाई 
सिंह श्रौर सिद्धराज के नाम लिए जा सकते हैं। पंचम वर्ग मे सेवा वृति वाले लक्ष्मण 
तथा भीम आ्ादि को सम्मिलित कर सकते हैं। इसी प्रकार शक्ति तथए राम पष्ठम वर्ग के 
पात्र हैं, जिनकी प्रवृति दुष्ट-दमन को शौर श्रधिक रही है । कुन्ती को पुरातन प्रियत्तावादी 
पात्र कहकर सप्तम वर्ग में स्थान दे सकते हैं। त्यागशील प्रवृत्तिवाले पात्रों मे भीष्म पिता- 
मह जगदेव तथा कुन्ती को लिया जा सकता है। ये पात्र अ्रष्टम वर्ग के हैं । 

कल्तु, हिडिम्वा आदि पात्र] को प्रगतिशील पात्रों की कोटि मे रखा जा सकता 
है जो पात्रो का नवम वर्ग है। नहुप, जोनस, इउडोसिया भ्रौर हिडिम्बा श्रादि पात्रों मे 
योति प्रेम का प्राधान्य है प्रौर यह पात्रों का दश्म वर्ग है। एकादश वर्ग में प्रजित को 
लिया जा सकता है जो समानता को प्रवृति पर भ्रधिक बल देते हुए दिखाई देते हैं । 


पुरुष-पात्रों की सामान्य विशेषताएं --- 


प्रुप्तजी के पुरुष-पात्रों में उत्साह बृति सामान्यत पाई जाती है। इस उत्साह 
की वृति के सहारे हो वे भारतीय गौरव तथा सस्कृति की रक्षा करते दिखाई देते हैँ । 
90प-पात्र प्राय. शक्तिशाली हैं, उनकी शक्ति का प्रयोग पर-रक्षण के लिए हुप्ला है। राम 
एक ओर भारतीय सस्क्ृति के सिद्धान्तो को लेकर चले हैं। जिनमे शरणागतवत्सलता, 
धामिकता, प्रादर्श भ्रादि हैं, तो दूसरी और अ्रपनी श्रपार शाक्ति से दुष्टों का दमन तथा 
दलन भी करते हैं। ये पात्र कवि के लक्ष्य की पति के साध्यम बन कर प्रयुक्त हुए हैं । 


नारी-पात्रों की सामान्य घिशेपताए 


भुप्तजी के समस्त नारी पात्र चारित्रिक आदर्श को प्रधानता देते हैं। यशोघरा, 
उमिला, सैरन्त्री, शकुन्तला झादि में पतिपरायणता का ग्रुण सामान्यतया विद्यमान है। 
इन सभी का प्रेम एक तिष्ठ है। पति से विमृकत होने पर इन का स्थायी भाव रति, 


“--रै रे८ -+- 


जज रॉ 


स्वकीया है । बिहारी की नायिकाएं तो किसी के भी विरह में विदग्ध हो सकती हैं किन्तु 
उन्होने श्रपने पति के श्रतिरिक्त पर पुरुष की भर हृष्टि-निक्षेप करना सीखा ही नहीं है। 
इसके अतिरिक्त वे शक्तिशालिनी भी हैं। भ्रतः स्वभावत* इनमे शील, शक्ति तथा सौच्दय॑ 
का समावेश हो गया है । 


सामान्य विजेषताशो को लेकर चलने वाले पुरुष-पात्रो मे राम तथा नारी-पात्रो 
में उमिला की प्रमुख रूप से लिया जा सकता है । राम मे जहाँ शक्ति है वहाँ उनमे सस्कृति 
प्रियता भी है । उभिला जहाँ भ्रबला होकर प्रश्न, विभोचन करती है वहा सेना का सचार 
करने को भी उद्यत हो जाती है । 


सन्देश -- 

गुप्तजी के प्रबन्ध काव्य हमको सास्कृत्तिक सन्देश के साथ साथ कुछ नवीन 
उद्भावनाए भी दे जाते है । उनमे जहाँ एक और प्राचीन कथा को ग्रहण किया गया है, 
वहा दूसरी भौर श्राधुनिक युगीन काव्यो की प्रवृतियों का समन्वय भी हुमा है। उसी 
प्रकार गुप्तजी के पात्र जहाँ पुराणों तथा इतिहास से आने के कारण प्रावीन है वहा वे 
आधुनिक थरुग के मानव की विशेषताओं से भी आॉकलित हैं। उदाहरण के लिए नहुष 
पोराशिक हृष्ठिकोण से प्राचीन पात्र है किन्तु मनोविज्ञान के भ्राधार पर वह भाज के मानव 
का प्रतीक है जो उन्नति के समय अपना मानसिक सन्तुलन खो देता है। 

इसके अ्रतिरिक्त श्राचार्य॑ महावीर प्रसाद द्विवेदी जी को परिष्कारवाद तथा 
महात्मा गाँधी के सत्य, अहिसा, अछूतोद्वार, नारो-सम्मान झादि का प्रतिफलन ग्रुप्तजी के 
काव्यों मे सलोभाति हुआ है | वे इतने लम्बे समय से हिन्दी साहित्य को योगदान करते 
रहे है श्रोर श्रभो उनकी लेखनी ने विराम नहीं लिया है। सब मिलाकर यह कहा जा 
सकता है कि ग्रुप्तजी के काब्यो से जो प्रभाव हिन्दी पाठकों पर पडा है उसमे गुप्तनी, उनके 
काव्य तथा पात्रो के प्रात सम्मान का साव कलकता है। विष्णु प्रिया के उपरान्त कोई 
गुप्तजी की रचना प्रकाश में नही श्राई हे । वे भ्रपने कवि रुप को सफल तथा सार्थक करने 
मे पूर्ण रूपेण समर्थ हुए है श्रन्त मे ग्रुप्तजी के प्रति कहे गये ग्राचार्य द्विनेदी जी के इन 
'विचारो के साथ हम भी प्रस्तुत निबन्ध को समाप्त करते हैं । 
| 'येनेदमी हशमकारि महामनोज्ञ , 

शिक्षान्वित गुणगणा भरवे मत च | 
काव्य कृती कविवर. स चिरायुरस्तु, 
श्री मेथिलोशरण ग्रुप्त उदारबृत- । 


झा र्ज पा हे 
क छ कु गार कप 
है विश्नलर्स्म अर, /हर को जन्म देता है। किन्तु यह ध्याव रखने की श्रावश्यकता है कि ये सभी 


